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 Introducción
Los documentos públicos son instrumentos regulados por el estado, tal es el caso de la moneda y billetes nacionales los cuales son regulados por la Ley N° 17.336. “Sobre Propiedad Intelectual” y Ley Orgánica Constitucional del Banco Central de Chile  N°18.840.

Nos centraremos de manera puntual en aquella pericia que recae sobre  la autenticidad o falsedad y las manipulaciones fraudulentas de los billetes, daremos a conocer las formas de falsificación existentes en la actualidad, los elementos de seguridad establecidas por la Casa de Moneda, aspectos legales y métodos de reconocimiento de billetes falsos con o sin instrumental, para su detección no sólo de peritos, sino también de cualquier ciudadano.

El interés de  esta investigación comienza por el  poco conocimiento técnico existente en la actualidad por parte de la ciudadanía y también de las propias policías; Carabineros de Chile y Policía de Investigaciones ya que no todos los Detectives y Carabineros son Peritos Documentales, lo que provoca mantener un permanente tráfico por parte de antisociales; ello conlleva a la necesidad imperiosa de contar con peritos expertos en la materia, que logren poseer los conocimientos en el área de la falsificación de este documento valorado y con ello lograr reconocer este tipo de reproducción ilegítima.

Cabe destacar que  existen normas y principios científicos estatuídos con antelación por parte de organismos del estado (Casa de Moneda) y que el delincuente conoce, lo que conlleva a otorgarle mejores destrezas para lograr que esta falsificación pase inadvertida por parte de los usuarios.  El preparar a un perito en esta materia, logrará de mejor forma una fiscalización y detección de este ilícito.
1.1- Formulación del problema.
El poco conocimiento técnico existente en la actualidad por parte de la ciudadanía y también de las propias policías; de Investigaciones y Carabineros  de Chile ya que recordemos que no todos los policías son Peritos Documentales y expertos, lo que provoca mantener un permanente tráfico por parte de antisociales; ello conlleva a la necesidad imperiosa de contar con peritos expertos en la materia, que logren poseer los conocimientos en el área de la falsificación de este documento valorado y con ello lograr reconocer este tipo de reproducción ilegítima.

Objetivos
2.1.-  Objetivo general.
Detectar mediante técnicas adecuadas la autenticidad y falsificación de los billetes, metodología de trabajo empleada y aspectos legales.

2.2.-  Objetivos específicos.

· Definir los aspectos legales

· Identificar los tipos de peritajes requeridos en el delito de falsificación de   billetes.
· Determinar si existe personal o Peritos especializado para la identificación de un billete falsificado.
· Conocer el proceso de elaboración de los billetes Chilenos.

· Conocer los métodos de falsificación y elementos de seguridad de todos los billetes que actualmente se encuentran en circulación. 

Marco teórico
3.1- Antecedentes históricos.
¿Qué tienen en común los papelotes, el escudo, el cóndor, el peso paloma y el peso pechugón?, todos ellos fueron usados en algún momento como los nombres que recibió el dinero en Chile.
Antes de la independencia, los españoles usaban en Chile y el resto de las Américas unas monedas de oro (ducados) y de plata (reales). Como trajeron muy pocas, comenzaron a usar oro y plata en lingotes y tejos que los sellaban oficiales de la corona en rústicas fundiciones. Por ello, ya en 1535 se creó la primera Casa de Moneda en ciudad de México, a las que siguieron otras en Lima y Potosí.

Chile no tenía y por ello el rey Felipe V autorizó en 1743 al acaudalado vecino Francisco García Huidobro a crear la Casa de Moneda. Su primer trabajo salió a circulación el 10 de septiembre de 1749 y consistía en una moneda de media onza de oro que exhibía el busto de Felipe V.

Las siguientes monedas acuñadas en Chile durante el período colonial fueron de oro (onzas) y plata (reales), llevaban el busto del monarca reinante en el anverso y la inscripción hispan-etind-rex (rey de España y de los indios) en el reverso.

3.1.1.- La independencia.
Los primeros billetes que se emitieron en Chile fueron conocidos con el nombre de “papelotes” y salieron a circular hacia el final del gobierno de Bernardo O’Higgins. No se conservan ejemplares que permitan saber cómo eran, pero su existencia si está debidamente documentada. 

Con la independencia de Chile, en 1817 se acuñan monedas de plata de un peso, que en su anverso llevaba la inscripción “Libertad, Unión y Fuerza”, y, en el reverso, un volcán, una corona de laurel y la inscripción Chile independiente.

Durante el año siguiente aparecieron las nuevas monedas de oro con los cuños nacionales que en el anverso llevaban la frase: “El estado de Chile constituido independiente”, cuya imagen central rodeada por una corona de laurel, mostraba un sol radiante naciendo sobre la Cordillera de los Andes entre dos volcanes de erupción, con la fecha 1818.En su reverso aparecía la inscripción: “Por la razón o la fuerza”, y dentro de una corona de laurel, una estrella radiante de cinco puntas, alumbrando una columna timbrada de un hemisferio (árbol de la libertad), detrás de la cual se veían dos banderas de Chile.

La mayor innovación estuvo en la creación de monedas de cobre, denominadas centavos, reemplazando las “señas” o mitades, que eran fichas de plomo, cobre, lata o suela, puestos en circulación por los comerciantes y servían solo para efectuar pagos reducidos.

Entre 1823 y 1829 la Caja de Amortización emitió unos billetes llamados “papelotes”, aunque más que billetes como los conocemos hoy en día eran más bien bonos “al portador y a la vista” y que devengaban intereses trimestralmente, por su gran tamaño y que llevaba impresa una sorprendente y rotunda leyenda: “la ley castiga con pena de muerte al falsificador y cómplices”.

Hubo emisiones ilegales de dinero en Vallenar alrededor de 1837, las que fueron desautorizadas por el gobierno en 1839. Asimismo, entre 1830 y 1839 varias casas comerciales que operaban en diferentes distritos mineros de Coquimbo emitieron vales para pagar a sus empleados, pero a fines de 1839 el gobierno prohibió su emisión y circulación.

Después vino una serie hecha en Valdivia entre 1840-1844 y de la que se conocen dos denominaciones: de 4 y 8 reales. Posteriormente, y con la guerra del Pacífico, salen a la circulación una serie de emisiones colectivas en 1879. Éstas estuvieron respaldadas por varias casas comerciales de importancia en Valparaíso y Santiago. Su razón de existir fue la notoria escasez de circulante que afecto a Chile durante el enfrentamiento bélico con Bolivia y Perú. Las denominaciones fueron de 10 y 50 centavos, así como de un peso. Los bancos particulares se dedicaron a la emisión de papel moneda a partir de 1865. Esta situación duró hasta 1881, año en que el estado asumió esa tarea, quitándole dicha facultad a la banca privada. En algunos casos se reselló, durante 1898, billetes provenientes de bancos particulares, a los que se agregó la leyenda “Emisión fiscal, ley 1054 del 31 de julio de 1898” en el reverso.

En 1891 estalló una cruenta guerra civil que finalmente depuso al Presidente Balmaceda, quién terminaría suicidándose al verse derrotado. Esta contienda se constituyó en motivo para que en el norte se pusieran en circulación billetes emitidos por los ferrocarriles salitreros y por la municipalidad de Iquique. El Banco Central de Chile comienza a funcionar como instituto emisor a partir de 1925, tras la visita de la misión de Kemmerer, que fue la base de importantes reformas monetarias. En 1960 se adoptó una nueva moneda, el escudo, que circuló hasta 1975. Desde entonces y hasta la fecha existe el peso que todos conocemos
3.1.2.- Sistema Decimal.
Durante el año 1851, el gobierno dispuso la adaptación de las monedas al nuevo sistema decimal, gracias a lo cuál los valores se comenzaron a expresar en centavos; décimas y pesos, en monedas de oro, plata y cobre. Para los de oro había tres clases: cóndor, doblón y escudo. Mientras que los de plata se dividieron en 5 tipos de monedas: un peso; cincuenta centavos, veinte centavos; diez centavos y cinco centavos. Finalmente los de cobre se dividieron en 2 clases: centavos y medio centavo.

En 1853 comienzan a circular una nueva moneda de plata, denominada “peso paloma”, pero en 1867 se pasa a llamar “peso pechugón”. Debido a la escasez de oro y plata e incluso del cobre, en octubre de 1870 el gobierno emitió en su reemplazo monedas que usaban aleaciones de otros metales, como níquel y zinc. De hecho, si nos remontamos a los inicios de la República, se encuentran antecedentes que dan cuenta que la escasez de circulante era una preocupación constante que se arrastraba desde muy temprano en la época colonial. Esto por cuanto el dinero en esos años provenía principalmente de Perú, donde funcionaba la Casa de Moneda de Lima, fundada en 1565 y que acuñaba moneda de plata. Pero, principalmente, el comercio exterior deudor con España y otras colonias implicaba que Chile permanentemente veía disminuir sus reservas de monedas de oro y plata por períodos prolongados. Esto significó que desde muy temprano existió en Chile una necesidad evidente de producir dinero, la que se intentó resolver inicialmente a través de una autorización de la corona Española, en 1743, para la instalación en el país de una Casa de Moneda privada, la autorización para que circularan en el país monedas de otros países y, posteriormente, siendo Chile ya una república independiente, a través de la emisión de billetes por parte de bancos comerciales pero la preocupación sobre la necesidad de proveer a la economía de una cantidad adecuada de medios de pago trascendió a la época colonial, siendo una constante durante los primeros 100 años de vida independiente del país. Por ejemplo, hacia fines de la década de 1830, ante la aguda escasez de circulante, distintas casas comerciales de varias zonas del país y, en particular, de Coquimbo, un importante centro minero de la época, comenzaron a emitir vales y fichas, e incluso algunos llegaron a emitir billetes que se aceptaban como medios de pagos en parte del comercio, aunque con un descuento. La emisión de estos vales llevó al gobierno a emitir un decreto, en noviembre de 1839, prohibiendo establecer bancos o emitir billetes sin una autorización previa del mismo. Los billetes que se emitirían en virtud de este decreto deberían ser totalmente garantizados, a través del establecimiento de una fianza hipotecaria, y solo podrían circular dentro de la localidad del emisor.

La discusión sobre la conveniencia de crear bancos comerciales comenzó a tomar fuerzas recién en 1840 y se enfocó inicialmente en la necesidad de crear un banco nacional o del Estado, de emisión, que permitiera resolver los problemas de proveer a la economía de una cantidad adecuada de medios de pagos y establecer un sistema de crédito más eficiente, centrado hasta entonces en prestamistas privados. En las discusiones primaba la visión que estas labores las debía asumir el Estado, pero a través de un ente que debiera ser independiente del gobierno de turno.

En octubre de 1849 se crea el primer banco comercial, el Banco de Chile de Arcos, el que dentro de ciertos límites estaba autorizado para emitir billetes  convertibles en moneda metálica. Sin embargo, en la autorización otorgada por el gobierno no se aceptó lo solicitado por los dueños, en cuanto a permitir que sus billetes fueran aceptados en las oficinas y tesorerías fiscales, porque esto violaba las leyes de Indias vigentes en 1849 que exigían que estos pagos se hicieran en dinero (metálico) o especies. Desde su inicio el Banco de Chile de Arcos encontró una fuerte oposición del comercio establecido de Santiago, Valparaíso y Coquimbo, tanto por la baja credibilidad de los billetes que emitía como porque reducía los ingresos que el comercio estaba obteniendo por el señoreajes sobre la emisión de vales y fichas. Lo anterior significó que el Banco de Chile de Arcos tuviera una corta vida: el gobierno terminó retirándole la facultad emisora en abril de 1850, como resultado de la resistencia que había creado, mientras que la Corte Suprema restringió el uso de sus billetes a menos de un mes de su fundación.

En la década de 1850 se inició una expansión importante de la banca privada, estos bancos autorizados por el gobierno, eran instituciones de crédito y de depósito y no de emisión, pero de facto sí emitieron billetes y vales, aunque no en grandes volúmenes. Este proceso acentuó en 1860, con la promulgación de una ley de bancos muy liberal gestada por el distinguido economista francés Courcelle  Seneuil. De acuerdo con esta nueva ley, que estuvo vigente hasta 1925, los bancos podían emitir billetes convertibles en moneda metálica. La emisión estaba sujeta a un límite máximo igual al 150 por ciento del capital efectivo de los bancos y los billetes eran aceptados por el Estado en el pago de impuestos y deudas.

La guerra entre Chile y España de 1865 agudizó las necesidades de financiamiento del Estado, el que autorizó la emisión de billetes inconvertibles a aquellos bancos que le otorgaran préstamos. En julio de 1878 se terminará con el billete bancario convertible, dando paso a un régimen de papel moneda de curso forzoso. Los billetes, ahora no convertibles, seguían siendo bancarios y su emisión estaba controlada por el gobierno.

A estas circunstancias vino luego a sumarse un hecho histórico que hizo aún más difícil regresar a la convertibilidad: el inicio de la Guerra del Pacífico en 1879, la que condujo a la emisión de papel moneda directamente por el estado para hacer frente a las necesidades de financiamiento de la guerra, ante las dificultades para obtener crédito bancario. El pobre desempeño del económico del país en el período, las malas prácticas de algunos bancos y el temor de una guerra con Argentina, llevaron a que la convertibilidad fuera nuevamente abandonada en 1898, iniciándose en Chile un período de pleno desarrollo del papel moneda, el que iba a durar hasta la creación del Banco Central en 1925.
3.1.3.- Creación del Banco Central de Chile. 

La experiencia de las décadas anteriores llevó, en los inicios del siglo veinte, a pensar que había que poner orden en la emisión para controlar la creación de dinero, terminar con la depreciación de la moneda y, en último término, con la inflación.

Después de muchas e infructuosas iniciativas, tanto del Ejecutivo como del Legislativo, en 1918 el Ministro de Hacienda, Luis Claro Solar, presentó en la Cámara de Diputados un proyecto sobre la creación de un banco central, pero el congreso no tomó ninguna decisión sobre la materia. Esta iniciativa fue seguida de una propuesta, en 1919, del entonces Ministro de Hacienda, Guillermo Subercaseaux mas tarde presidente del Banco Central, la que sin embargo encontró la oposición del senado por el carácter estatal del banco que se proponía crear. Pero a partir de esta propuesta se inició una discusión más profunda que también se daba en el ámbito internacional sobre la necesidad de crear un banco central que regulará la emisión, garantizara la estabilidad cambiaria y preparara al país para un eventual retorno a la convertibilidad.

El asunto llegó a su apogeo en la semana de la Moneda, organizada por la Facultad de Comercio de la Universidad Católica de Santiago en agosto de 1924, evento en el cual se presentaron variadas propuestas sobre cómo resolver el problema monetario de Chile y, en particular, sobre cómo crear una moneda estable.

Aunque hubo muchas propuestas internas, no se pudo llegar a ningún acuerdo político sobre un proyecto específico de Banco Central. Al final le correspondió a la misión encabezada por el profesor de la universidad de Princeton, Edwin Kemmerer, sentar las bases de la ley que el 22 de agosto de 1925 fundó el Banco Central de Chile. Así para satisfacer ampliamente la necesidad de dotar al país de una institución que estabilice la moneda y regule las tasas de intereses y descuentos, para evitar perturbaciones en el desenvolvimiento industrial y financiero de la nación y fomentar su progreso económico (decreto ley Nº 486, de fecha 22 de agosto de 1925, publicado en el diario oficial del mismo día), se creó el Banco Central de Chile. Éste se creó como un ente independiente con un directorio de diez miembros, de los cuales solo tres eran nombrados por el Presidente de la República. De los restantes siete, dos eran nombrados por los bancos nacionales, uno por los bancos extranjeros, uno por los accionistas particulares, dos por entidades gremiales (SNA, SOFOFA, Asociación de Productores de Salitre y Cámara de Comercio de Santiago) y uno por instituciones obreras.

Al momento de crearse el banco se aprobaron también otras dos leyes relacionadas: la Ley Monetaria y la Ley General de Bancos. La primera ley restauró la convertibilidad en 1926, reemplazándose el régimen monetario de papel moneda no convertible de curso legal y emitido entonces exclusivamente por la tesorería, por el régimen monetario de patrón de oro, aunque esta vez se tuvo más cuidado con la elección de la paridad inicial del peso. Esta ley fijo una paridad de 6 peniques del Reino Unido por peso chileno. La segunda ley creó una Superintendencia de Bancos para regular y supervisar a los bancos comerciales. Al Banco Central se le confirió el monopolio de la emisión de billetes, los que serían convertibles en monedas de oro chilenas, en oro en barras, o en letras a la vista sobre Londres o Nueva York, pagaderas en oro. La moneda usada en ese momento era el peso, que estaba dividido en cien centavos, aunque a los “diez pesos” se les llamaba “un cóndor”. Él peso se mantuvo como la moneda nacional hasta que se reemplazó al peso por el escudo a partir del 01 de enero de 1960 (Eº1:$1.000); a las divisiones de dicha moneda se les denominó centésimos. Finalmente, en 1975 volvió a establecerse el “peso” como unidad monetaria y se determinó que mil escudos equivalían a un peso, y es precisamente ésta moneda nacional denominada “peso” a la cual  nos vamos a referir en este estudio de caso, principalmente a los billetes y la falsificación de estos.

En la actualidad, el Banco Central de Chile posee el derecho exclusivo de emitir billetes y acuñar monedas, pudiendo contratar, dentro o fuera del país, la impresión de billetes y la acuñación de monedas. Las características de los billetes y sus medidas de seguridad se establecen por acuerdo del consejo del Banco Central de Chile, el que se publica en el Diario Oficial.

Es obligación del Banco Central retirar de la circulación los billetes en mal estado. Los billetes mutilados que conservan claramente más de la mitad de su texto original, pueden ser canjeados en el banco por su valor nominal, mientras que aquellos que conservan un porcentaje menor pueden ser canjeados por su valor nominal cuando, a juicio exclusivo del banco, se prueba que la porción faltante ha sido totalmente destruida.

En Chile hasta 1997 se aplicó la estructura de denominaciones 1: 5: 10, las que consideraba la existencia de monedas de $1, $5, $50 y $100, y de billetes de $500, $1.000, $5.000 y $10.000. Sin embargo, a partir de dicho año, con la introducción de los billetes de $2.000 y $20.000 en los años 1997 y 1998, respectivamente, en el intertanto se reemplazó el viejo billete de $500 por la actual moneda de igual valor, se ha ido consolidando una estructura de denominaciones de la forma 1: 2: 5:10. De acuerdo a convenciones internacionales, se considera que la cantidad de denominaciones en monedas no debería ser superior a 8 y que la estructura conjunta de monedas y billetes no debería tener más de 11 denominaciones. La economía chilena se ajusta a este criterio, ya que en el país se usan seis denominaciones de monedas $1, $5, $10, $50, $100, $500; y cinco denominaciones de billetes $1.000, $2.000, $5.000, $10.000, $20.000, con un total de 11 denominaciones de billetes y monedas.

Como consecuencia de la facultad exclusiva que se le otorga al Banco Central de Chile de emitir billetes y acuñar monedas, conforme al artículo 28 y siguientes de su ley orgánica constitucional, se deja expresa constancia que el instituto emisor tiene la propiedad intelectual sobre los diseños de los billetes y monedas en actual circulación, según consta de la inscripción Nº 115.594 del Departamento de Propiedad Intelectual, razón por la cual se encuentra prohibida la publicación o reproducción de ellos en forma total o parcial sin su consentimiento. Su infracción estará sujeta a las sanciones civiles y penales que contemplan los artículos 78 y siguientes de la ley Nº 17.336. 

Cuadro, resumen cronológico de las monedas Chilenas.
	Periodo
	Moneda

	 Colonia
	Ducados y Reales

	 1817
	Monedas de oro y plata

	 1823
	Papelotes

	 1830
	Vales (emitidos por Mineras)

	 1851
	Oro: Cóndor, Doblón y Escudo; Plata: Pesos, Décimos y Centavos; Cobre: Centavos.

	 1853
	Peso Paloma (Plata)

	 1867
	Peso Pechugón (Plata)

	 1870
	Peso de aleación de Plata, Níquel y Zinc

	 1860-1898
	Pesos emitidos por Bancos de Emisión

	 1925
	Pesos y Cóndores

	 1959
	Escudo y Centésimos

	 1975
	Pesos y Centavos


3.1.4.- Algunos ejemplares
UN PESO. (Un décimo de cóndor)
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CINCO PESOS. (Medio cóndor)
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DIEZ PESOS. (Un cóndor)
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CINCUENTA PESOS. (Cinco cóndores)
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CIEN PESOS. (Diez centésimos de escudo)
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UN ESCUDO.

[image: image6.jpg]



3.2.- Casa de la Moneda.

La Casa de la Moneda de Chile es un organismo muy  prestigioso a nivel internacional en  la confección de documentos, lleva más de 263 años realizando esta  tarea actividad, fue fundada el 1 de octubre de 1743, lo que hacen de Casa de Moneda ser la institución estatal más  antiguas de nuestro país.

Actualmente Casa de Moneda de Chile es un servicio público centralizado que desde  1939 y a la par del  proceso de industrialización la institución, inicia un desarrollo integral, incorporando alta tecnología aumentando su planta de funcionarios. Desde ese momento las  transformaciones y evoluciones no han cesado.

Esta institución tiene como misión elaborar, desarrollar y comercializar especies  valoradas (aquellos documentos que tienen un valor nominal en el mercado financiero los cuales son: billetes, monedas, cheques, bonos, pagares etc.), documentos de fe pública (corresponden a productos que acreditan a su poseedor de una condición particular, los cuales son: Placas Patentes, Pasaportes, Licencias de conducir, Pases escolares etc.), productos y servicios de alta seguridad incorporándoles elementos y procesos que garanticen su fidelidad y confiablidad para ser utilizados por entidades estatales privadas nacionales  o  extranjeras.
3.3.- Ley Orgánica Constitucional del Banco Central de Chile.
La Ley empieza en el artículo N°1 hasta el artículo N°91 pero nos centraremos en las funciones más importantes que tiene el Banco Central Chileno respecto de las monedas y billetes de Chile.
Artículo 28. Es potestad exclusiva del banco emitir billetes y acuñar monedas, de acuerdo con las normas de este título. 

Artículo 29. El banco podrá contratar, dentro o fuera del país, la impresión de billetes y la acuñación de monedas, incluidas las de oro.

Artículo 30. Los billetes y monedas expresarán su valor en la unidad monetaria vigente, sus múltiplos o submúltiplos, y tendrán las características que señale el consejo por acuerdo  que será publicado en el Diario Oficial.

Artículo 31. Los billetes y monedas emitidos por el banco serán los únicos medios de pago con poder liberatorio y de circulación ilimitada; tendrán curso legal en todo el territorio de la República y serán recibidos por su valor nominal. No se aplicará lo dispuesto en este artículo a las monedas de oro.

Artículo 32. El banco retirará de la circulación los billetes o monedas en mal estado. Los billetes mutilados que conserven claramente más de la mitad de su texto original podrán ser canjeados en el banco por su valor nominal; si conservaren un porcentaje menor, podrán ser canjeados por su valor nominal cuando, a juicio exclusivo del banco, se pruebe que la porción faltante ha sido totalmente destruida. El banco no estará obligado a canjearlos billetes mutilados que no estén comprendidos en el inciso anterior.

Artículo 33. Los billetes o monedas retirados definitivamente serán inutilizados en la forma que determine el Consejo y no tendrán, desde ese momento, poder liberatorio ni curso legal.
El Gerente General velará por que la inutilización sea uniforme, y adoptará las medidas de control y de seguridad que estime necesarias para resguardar debidamente la corrección de dicho proceso. Las falsificaciones pueden ser realizadas entre otros, respecto a documentos públicos (es aquel Documento expedido o autorizado por funcionario público competente) o privados (El redactado por las partes interesadas, sin intervención de funcionario o autoridad pública), monedas, billetes u otros valores, arte y productos de marcas comerciales. En los primeros casos es un delito que afecta la fe pública, pudiendo llegar a ser una modalidad de fraude, mientras que el último se entiende que es una vulnerabilidad de la propiedad industrial (al ser copias sin licencia, para ser vendidas como si fueran originales).

La falsificación de billetes y monedas es una actividad ilícita, que se ha establecido en todo el mundo causando verdaderos estragos en las economías de los países e inclusive en las economías privadas, pero en Chile se puede determinar la  autenticidad o falsedad de los billetes chilenos Ya que estos se fabrican bajo estrictos patrones de diseño y seguridad. Gracias a sofisticadas técnicas de elaboración, poseen varias características de seguridad que los hacen fáciles de identificar, sin necesidad de equipos especiales. Con solo mirar, tocar e inclinar se podrá identificar un billete, pero en caso de detectar un billete falso en lo posible se debe retener el billete, reunir la máxima información de la persona que entrega el billete, de dónde y cómo lo recibió y entregarlo a cualquier institución financiera quién determinará que el circulante es ilegítimo, lo retendrá y entregará un recibo al portador. Dicho circulante será remitido al Banco Central de Chile para la pericia correspondiente. Si resultase ser legítimo, el Banco Central de Chile repondrá su valor, además la persona también puede: Presentarlo directamente en el Banco Central de Chile, remitirlo, junto con el formulario para el envío de billetes y monedas falsas con sus datos, a la siguiente dirección: Banco Central de Chile,  gerencia de tesorería, Agustinas 1180 Santiago.

O entregarlo en conjunto con la denuncia verbal o escrita directamente en la dependencia policial más próxima (Carabineros o Policía de Investigaciones) Ministerio Público, o al Tribunal Competente. En estos casos los billetes y monedas sospechosos de falsedad serán retenidos.

El Código Penal castiga este delito con reclusión menor en su grado mínimo; o sea, de 61 a 540 días y con multas de 6 UTM a 10 UTM, ($172.170 a $286.950) también se establece que es sancionado quién hace circular el dinero mal habido, sabiendo de su origen. Sin embargo, si alguien le da uso sin saber que no es real, pasa a ser víctima de un engaño y no es sancionada, pero eso no la libera de colaborar con el proceso para poder llegar hasta los falsificadores.

3.4.- Código Penal de la República de Chile.

El Código Penal de la República Chilena posee 501 artículos desde el N°1, nosotros nos centraremos en los artículos del Título lV, ya que son estos los que sancionan con sus penas respectivas  a los falsificadores de billetes.
TITULO IV: 

“DE LOS CRIMENES Y SIMPLES DELITOS CONTRA LA FE PÚBLICA, DELAS FALSIFICACIONES, DEL FALSO TESTIMONIO Y DEL PERJURIO”.

De la moneda falsa: 

Art.162: “El que sin autorización fabricare moneda que tenga curso legal en la República, aunque sea de la misma materia, peso y ley que la legítima, sufrirá las penas de reclusión menor en su grado mínimo y multa de seis a diez sueldos vitales”.

Art. 167: “El que de concierto con los falsificadores o cercenadores, tomare parte en la emisión o introducción a la República de la moneda falsificada o cercenada, será castigado con las mismas penas que por la falsificación o cercenamiento correspondería a aquellos según el artículo anterior”. 

Art.168: “El que, sin ser culpable de la participación a que se refiere el artículo precedente, se hubiere procurado a sabiendas moneda falsificada o cercenada y la pusiere en circulación, sufrirá las penas de presidio menor en sus grados mínimo a medio y multa de once a veinte sueldos vitales”.

Art.170: “El que habiendo recibido de buena fe moneda falsa o cercenada, la circulare después de constarle su falsedad o cercenamiento, sufrirá la pena de reclusión menor en su grado mínimo o multa de seis a diez sueldos vitales, si el valor de la moneda circulada subiere de una unidad tributaria mensual”.

Art.171: “Si la falsificación o cercenamiento fueren tan ostensibles que cualquiera pueda notarlos y  conocerlos a simple vista, los que fabricaren, cercenaren, expendieren, introdujeren o circularen la moneda así falsificada o cercenada, se reputarán procesados por engaño y serán castigados por este delito con las penas que se establecen en el titulo respectivo”. 

 Confección de billetes
Paso 1: Creación de bocetos.
El primer paso para la confección de un billete es el trabajo artístico en la realización de los bocetos, los que son dibujados en acuarela. Tradicionalmente en el anverso aparece el retrato de un prócer o personalidad y en el reverso un paisaje o figura alusiva.

Paso 2: Elaboración de matrices.
Una vez definido el diseño se elaboran las matrices que permiten la impresión de este billete. Las matrices son elaboradas manualmente, dejando un bajo relieve en la matriz, el cual se llenará de la tinta que fijará la imagen deseada.
Paso 3: Impresiones del fondo.
Un pliego de papel con 40 billetes (ocho columnas y cinco filas) entra a la máquina de Impresión Offset. Aquí se imprime el fondo de seguridad del billete. Ésta impresión se realiza simultáneamente por anverso y reverso. El secado de la tinta es casi instantáneo. Terminado el proceso se revisan los billetes separando los que han quedado defectuosos.
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(Máquina de Impresión Offset)
Paso 4: Impresión manual de matrices.
Los pliegos impresos con fondos de seguridad ingresan al segundo proceso de fabricación: la impresión intaglio. En esta etapa se imprimen las zonas con relieve, presentes en el retrato, figuras alusivas, denominación y el nombre del instituto emisor.

Este es el proceso más importante en la elaboración de un billete, ya que se realiza la impresión en relieve con equipos especiales y exclusivos para Casa de Moneda de Chile.

Paso 5: Impresión calcográfica.
Los pliegos de billetes ingresan a la máquina de impresión calcográfica. En esta etapa se imprimen las zonas con relieve, presentes en el retrato, figuras alusivas, denominaciones y el instituto emisor. Primero se imprime el anverso y el secado demora tres días. Luego se imprime el reverso y al finalizar, se vuelve a revisar para su entrega.
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Paso 6: Impresión tipográfica.
Es la última etapa de impresión, aquí se imprimen los códigos alfanuméricos, la firma, la serie del billete y el año de producción.

La impresión de billetes se realiza en empresas especializadas, entre las que se cuenta la Casa de Moneda de Chile, por instrucción del Banco Central de Chile. El diseño de los billetes chilenos es seleccionado por el consejo del Banco Central de Chile.
 Análisis documental
  5.1.- Características de un billete.
Los  requisitos de existencia de los billetes lo componen los siguientes elementos 

a)  Autor: Persona o institución que emite los billetes.

b) Contenido: Antecedentes  que tienen el propósito de informar.

c) Soporte: Papel moneda o papel  de seguridad.

5.1.2-Elemento material y elemento ideológico

Los elementos materiales se obtienen de las características  físicas, tales como el soporte, los elementos de seguridad, los materiales para su confección.

El ideológico esta dado por la voluntad del  autor, su  finalidad diseño, el autor responde  a una serie de antecedentes que se encuentran impresos en el documento.

 El papel se puede definir como un tejido de fibras de celulosas que forman una lámina compacta de grosor uniforme, el papel de seguridad está compuesto por  fibras de algodón, lino o ramio, estos papeles incorporan elementos de  seguridad en su  soporte de  distintas características, en este  caso se  utiliza el papel moneda.

5.1.3.- Seguridades especiales de papel moneda.
 Existen papeles provistos de dispositivos especiales de protección contra falsificaciones (Papel de certificados de nacimiento, Antecedentes, Certificado de revisión técnica, etc.), algunos de ellos altamente  sofisticados y de muy difícil reproducción, son los llamados papeles de seguridad. Las  protecciones se pueden clasificar en extrínsecas e intrínsecas. Las extrínsecas  son las que se incorporan después de que el papel haya sido fabricado son las falsificaciones accidentales, casuales.
Las intrínsecas son aquellos que se incorporan  al papel durante su fabricación  y que terminan siendo parte de  la escritura son los  siguientes 
a) El papel
En la gran mayoría de los billetes nacionales podemos encontrar el papel moneda como papel oficial para la elaboración de dichos documentos, este soporte se compone únicamente de fibra de algodón que resulta en una textura firme, resistente y áspera al tacto. Además carece de blanqueante óptico, por lo que al ponerla bajo una lámpara de Wood se logra apreciar un color violáceo opaco. Sin embargo, el nuevo billete de $2.000. Es la excepción, puesto que el material del soporte está hecho a base de polímero, un derivado del plástico que en párrafos posteriores se explicará con mayor detención.

b) Sello de agua o filigrana.
Es un tipo de seguridad intrínseca llamada a veces pasiva. Es quizás la más eficaz  y antigua de las protecciones estructurales. La marca de agua está constituida por la leyenda “Casa de Moneda de Chile” las cuales se encuentran distribuidas en forma horizontal y paralelo a él, en forma vertical. Se encuentra en todos los billetes chilenos al costado izquierdo donde se observa el busto del personaje histórico correspondiente a la denominación o valor del billete. Dicha filigrana, utilizada en nuestros billetes se encuentra en la clasificación de Filigranas Sombreadas, puesto que presentan diversas tonalidades y contrastes más definidos y artísticos 
c) Hilo de Seguridad.

Esta es una cinta plástica que va incorporada a la masa del papel y pueden ser de dos tipos: “Integrados Totalmente al papel o polímero” como es en el caso de los billetes de Mil y Dos Mil, polímero apreciables al trasluz, y “Aventanillado” que una parte va incorporada al papel y otra que es apreciable a simple vista, se dan de forma intercalada, dando la impresión que estuviese el hilo cosido al papel y se pueden encontrar en los billetes de Dos Mil primera serie, Cinco Mil, Diez Mil y Veinte Mil pesos.
d) Disco Fluorescente.
 Este disco va en el reverso del billete e irá en una determinada ubicación dependiendo de la denominación del documento. Además este disco está hecho a base de tinta simpática que reacciona con una fluorescencia a la aplicación de luz ultravioleta.

e) Fibrillas Luminiscentes.

Dichas fibrillas  son inidentificables a la luz visible y están incorporadas al azar en el soporte, son pequeños filamentos naturales o sintéticos que se esparcen sobre la pasta en forma aleatoria, sus longitudes son variables generalmente de 2 a 3 mm y de una décima de  milímetro aproximadamente  sin embargo se logran apreciar mediante una lámpara de Wood que le aplica luz ultravioleta haciendo brillar las fibrillas que se manifiestan de colores azul y amarillo en ambas caras del billete.

f) Marca para No Videntes.

A partir del 2006 se incorporó en todos los billetes un sistema de identificación para los no videntes, singular para cada denominación que poseen cierto relieve sensible al tacto ubicado en la parte inferior izquierda del anverso del documento.
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(Imágenes, Marca para no videntes en cada uno de los billetes Chilenos que están en circulación actualmente)
Estos elementos mencionados son de real importancia a nivel de usuario, sin embargo, estos billetes revisten otras medidas de seguridad de interés de expertos como lo son los sistemas de impresión, que logramos apreciar en los cinco billetes nacionales.
5.1.4.-  Sistemas de impresión.

Un sistema de impresión es un procedimiento mediante el cual se produce una reproducción sobre un soporte físico, generalmente papel, por medio de tinta, conformado por una impresora y la máquina que efectúa el contacto o presión. El soporte puede ser laminado o con la forma de cualquier objeto que se tenga que imprimir.
La tinta es el elemento líquido o pastoso que traslada la imagen de la forma al soporte de impresión y asegura la permanencia de la imagen en el tiempo.

a) Tipografía.
Corresponde a la impresión de los números de serie. El sistema es el relieve, la forma de plomo, el soporte es el papel, la tinta es grasa, la presión es planocilíndrica y la impresión es directa. Ventajas: Nitidez al imprimir los caracteres, con cierta calidad si los tipos de letra son nuevos y el papel es liso y blando. Útil en trabajos especiales, como en impresos numerados y perforados. Permite corrección de errores o cambios de última hora en la misma máquina de impresión y es económica. Inconvenientes: Tendencia al aplastamiento y cegado de las aristas de los tipos y puntos de los grabados. Se emplea en tiradas de tamaño no muy grandes sin color ni ajustes excesivos.

b)  Off-set.

 Este tipo de impresión que está en el plano gráfico del papel, vale decir, el fondo de los billetes nacionales. El offset es un sistema de impresión que usa placas de superficie plana. El área de la imagen a imprimir está al mismo nivel que el resto, ni en alto ni en bajo relieve, es por eso que se le conoce como un sistema planográfico. 
Se basa en el principio de que el agua y el aceite no se mezclan. El método usa tinta con base de aceite y agua. La imagen en la placa recibe la tinta y el resto la repele y absorbe el agua. La imagen entintada es transferida a otro rodillo llamado mantilla, el cual a su vez lo transfiere al sustrato. Por eso se le considera un método indirecto. Las placas para offset por lo general son de metal (aluminio) pero también las hay de plástico. Hay varias calidades de placa que determinan el precio y el uso que se le da (de acuerdo a su resistencia y facilidad de reúso).El offset es el sistema más utilizado por los impresores por la combinación de buena calidad y economía, así como en la versatilidad de sustratos.
 c) Calcografía.
 Que permite crear relieves perceptible al tacto, este tipo de impresión es aplicada en la imagen del busto del personaje histórico, las firmas, dígitos de denominación del billete, la marca para no videntes en el anverso del billete por poner ciertos ejemplos, mientras que en reverso están impreso con este sistema el motivo conmemorativo (por ejemplo la Iglesia de los Dominicos en el billete de dos mil pesos), la cifra del valor del billete, la frase “Banco Central de Chile”, mini letras (letra pequeñas pero apreciables a simple vista) entre otros. Otra característica de interés son las dimensiones de los billetes que corresponde a una medida estándar de unos 14,5 cm. X 7 cm. El sistema es de huecograbado, la forma de zinc, el soporte es el papel, la tinta es grasa, la presión es plana y la impresión es directa. No requiere ningún tipo de instalación ni maquinaria compleja. Tiene deficiencias notables de calidad, sobre todo en los trazos finos. El soporte debe ser liso y absorbente para que haya contacto de impresión sin pérdidas de imagen.
 d) Inyección de tinta.

La información digitalizada en una computadora se usa para dirigir la tinta a través de diminutos canales para formar patrones alfanuméricos o de puntos a la vez que rocían la imagen sobre el papel. En estos procesos no se necesitan ni cilindros ni presión. Algunas impresoras de inyección de tinta usan una sola boca o canal, guiada por la computadora para oscilar entre el papel y el depósito de tinta. La impresión por inyección de tinta se ha usado por lo general para imprimir envases y materiales de empaque. En la industria editorial algunas revistas imprimen el nombre del suscriptor directamente en la portada/contraportada y lo hacen mediante este sistema, lo que elimina el uso de etiquetas o también para mandar cartas personalizadas dentro de las mismas publicaciones. 

e) Serigrafía 

Serigrafía, intaglio, aguafuerte, son algunos de los términos que escuchamos relacionados al grabado y los que incluso confundimos. El grabado es un tipo de arte plástico, el cual, generalmente se hace trabajando una plancha la cual se entinta y se presiona sobre el papel para obtener una impresión. El grabado es una obra de arte, múltiple pero original, ya que no es copia ni sustituto de otra obra. Se considera original cuando cumple con las siguientes condiciones:

· El artista dibuja y trabaja la plancha.

· El artista entinta la plancha y hace la impresión.

· Al finalizar se revisa el resultado final.

Descripción de elementos de seguridad de billetes
6.1.- Billete de $1000 pesos
· Marca de agua en billete de $1.000 pesos: La marca de agua se logra proporcionando diversos grados de grosor al papel. Ello permite que, al mirarlo a contraluz, se aprecie la imagen del Capitán de Infantería Ignacio Carrera Pinto, tanto en el anverso como en el reverso del billete.
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· Motivo coincidente visto al trasluz del billete de 1.000 pesos: Al observar el billete a contraluz se puede ver completa una figura que está impresa parcialmente en ambas caras.
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· Hilo de seguridad visto al trasluz del billete de 1.000 pesos: Al mirar el billete a contraluz se aprecia una línea oscura y en ella se repite la leyenda “MIL”. 
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(Billete de $1000 pesos, al centro se observa el hilo de seguridad)
· Papel del billete de 1.000 pesos: Está compuesto únicamente de fibras de algodón que le dan una textura firme, resistente y áspera al tacto. 
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· Impresión en relieve del billete de 1.000 pesos: La técnica usada en la impresión confiere un mayor grosor a la imagen del Capitán de Infantería Ignacio Carrera Pinto del anverso y la reproducción del Monumento a los Héroes de la Concepción del reverso del billete. Para apreciar este relieve, sólo hay que tocarlo o rasguñarlo muy suavemente.
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· Fibrillas bajo luz ultravioleta del billete de 1.000 pesos: Al exponerlo a la luz ultravioleta, el papel con el cual es fabricado este billete no resplandece. Sin embargo, brillan pequeñas fibras azules y amarillas, dispuestas al azar tanto en su anverso como en su reverso. 
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· Disco Fluorescente Bajo Luz Ultravioleta del Billete de 1.000 Pesos: Al exponerlo a la luz ultravioleta, en el reverso del billete se apreciará un disco fluorescente en la parte superior derecha del motivo principal.
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· Número fluorescente bajo luz ultravioleta del billete de 1.000 pesos: Al exponer el reverso del billete a la luz ultravioleta, se aprecia un número fluorescente de dos dígitos en la parte superior izquierda del motivo principal, para aquellos billetes con año de impresión 2006. 
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6.2.- Billete de $2000
Imagen Sombreada Vista al Trasluz del Billete de 2.000 Pesos (Polímero) En este billete se puede ver a contraluz el retrato de don Manuel Rodríguez Erdoyza, tanto en el anverso como en el reverso del billete. 
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· Ventanas Transparentes del Billete de 2.000 Pesos (Polímero): Este billete fabricado en polímero tiene dos ventanas transparentes. La ventana principal incluye un diseño en relieve del número 2000. 
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· Motivo Coincidente Visto al Trasluz del Billete de 2.000 Pesos (Polímero): Al observar el billete a contraluz se puede ver completa una figura hexagonal con una antorcha, que está impresa parcialmente en ambas caras.
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· Hilo de Seguridad Visto al Trasluz del Billete de 2.000 Pesos (Polímero): Al mirar el billete a contraluz se aprecia una línea discontinua oscura y en ella se repite la leyenda “DOS MIL”. 
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· El Polímero del Billete de 2.000 Pesos: Es una lámina más lisa, suave y resistente que el billete de papel. 
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· Impresión en Relieve del Billete de 2.000 Pesos (Polímero): La técnica usada en la impresión confiere un mayor grosor a la imagen de don Manuel Rodríguez Erdoyza del anverso y al grabado de la Iglesia de los Dominicos del reverso del billete. Para apreciar este relieve, sólo hay que tocarlo o rasguñarlo muy suavemente.
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· Imagen Latente, Visible al Inclinar el Billete de 2.000 Pesos (Polímero): Al inclinar el billete se puede distinguir en el ángulo superior derecho un guilloche con las letras B C, visibles en claro u oscuro según el ángulo de inclinación del billete. 
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· Microimpresión Vista Bajo un Lente de Aumento del Billete de 2.000 Pesos (Polímero): Se necesita una lupa para ver la letra más pequeña que aparece nítidamente en el billete con la leyenda “BANCO CENTRAL DE CHILE”. 
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· Números de Serie Amarillo Verdoso Bajo Luz Ultravioleta del Billete de 2.000 Pesos (Polímero): Al exponerlo a la luz ultravioleta, el papel con el cual es fabricado este billete no resplandece y los números de serie se tornan fluorescentes. 
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· Firmas y Año Amarillo Verdoso Bajo Luz Ultravioleta del Billete de 2.000 Pesos (Polímero): Al exponer el anverso del billete a la luz ultravioleta las firmas y el año de impresión se tornan amarillo-verdosos 
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· Disco Fluorescente Bajo Luz Ultravioleta del Billete de 2.000 Pesos (Polímero): Al exponer el reverso del billete a la luz ultravioleta se aprecia un disco fluorescente en la parte superior del centro del motivo principal.
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6.3.- Billete de $5000 pesos

Marca de Agua del Billete de 5.000 Pesos: La marca de agua se logra proporcionando diversos grados de grosor al papel. Ello permite que, al mirarlo a contraluz, se aprecie la imagen de Gabriela Mistral, tanto en el anverso como en el reverso del billete.
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· Hilo de Seguridad Visto al Trasluz del Billete de 5.000 Pesos: Al mirar el billete a contraluz se aprecia una línea oscura y en ella se repite la leyenda “CINCO MIL”.
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· El Papel del Billete de 5.000 Pesos: El papel está compuesto únicamente de fibras de algodón que le dan una textura firme, resistente y áspera al tacto
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· Impresión en Relieve del Billete de 5.000 Pesos: La técnica usada en la impresión confiere un mayor grosor al retrato de Gabriela Mistral del anverso y al motivo principal del reverso del billete. Para apreciar este relieve, sólo hay que tocarlo o rasguñarlo muy suavemente.
[image: image31.jpg]



· Fibrillas Luminiscentes del Billete de 5.000 Pesos: Al exponerlo a la luz ultravioleta, el papel con el cual es fabricado este billete no resplandece. Sin embargo, brillan pequeñas fibras azules y amarillas dispuestas al azar, tanto en su anverso como en su reverso.
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· Disco Fluorescente Bajo luz Ultravioleta del Billete de 5.000 Pesos: Al exponer el reverso del billete a la luz ultravioleta se aprecia un disco fluorescente en el ángulo superior izquierdo.
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· Número Fluorescente Bajo Luz Ultravioleta del Billete de 5.000 Pesos: Al exponer el reverso del billete a la luz ultravioleta, se aprecia un número fluorescente de dos dígitos en la parte superior izquierda del motivo principal, para aquellos billetes con año de impresión 2006.
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6.4.- Billete de $ 10.000 pesos

Marca de Agua del Billete de 10.000 Pesos: La marca de agua se logra proporcionando diversos grados de grosor al papel. Ello permite que, al mirarlo a contraluz, se aprecie el retrato del Capitán de Fragata Arturo Prat Chacón, tanto en el anverso como en el reverso del billete.
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· Motivo Coincidente Visto al Trasluz del Billete de 10.000 Pesos: Al observar el billete a contraluz se puede ver completa una estrella de cinco puntas, que está impresa parcialmente en ambas caras.
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· Hilo de Seguridad Visto al Trasluz del Billete de 10.000 Pesos: Al mirar el billete a contraluz se aprecia una línea oscura y en ella se repite la leyenda “DIEZ MIL”. 
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· Impresión en Relieve del Billete de 10.000 Pesos: La técnica usada en la impresión confiere un mayor grosor al retrato del Capitán de Fragata Arturo Prat Chacón del anverso y a la Hacienda de San Agustín del reverso del billete. Para apreciar este relieve, sólo hay que tocarlo o rasguñarlo muy suavemente.
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· Fibrillas luminiscentes Bajo Luz Ultravioleta del Billete de 10.000 Pesos: Al exponerlo a la luz ultravioleta, el papel con el cual es fabricado este billete no resplandece. Sin embargo, brillan pequeñas fibras azules y amarillas dispuestas al azar, tanto en su anverso como en su reverso.
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· Disco Fluorescente Bajo Luz Ultravioleta del Billete de 10.000 Pesos:  Al exponer el reverso del billete a la luz ultravioleta se aprecia un disco fluorescente en el extremo inferior derecho del motivo principal. 
[image: image40.jpg]



· Número Fluorescente Bajo Luz Ultravioleta del Billete de 10.000 Pesos: Al exponer el reverso del billete a la luz ultravioleta, se aprecia un número fluorescente de dos dígitos en el costado superior izquierdo del motivo principal, solamente para aquellos billetes impresos desde el año 2006 ya que los billetes de los años anteriores no cuentan con este numero.
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6.5.- Billete de $ 20.000 pesos
Marca de Agua Vista al Trasluz del Billete de 20.000 Pesos: La marca de agua se logra proporcionando diversos grados de grosor al papel. Ello permite que, al mirarlo a contraluz, se aprecie la imagen de don Andrés Bello, tanto en el anverso como en el reverso del billete.
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· Motivo Coincidente Visto al Trasluz del Billete de 20.000 Pesos: Al observar el billete a contraluz se puede ver completa una alegoría formada por un libro con un tintero y una pluma, esta última rodeada por dos ramas de laurel, que está impresa parcialmente en ambas caras.
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· Hilo de Seguridad Visto al Trasluz del Billete de 20.000 Pesos: Al mirar el billete a contraluz se aprecia una línea oscura y en ella se repite la leyenda “VEINTE MIL”.
[image: image44.jpg]



· Papel del Billete de 20.000 Pesos: Este billete está compuesto únicamente de fibras de algodón que le dan una textura firme, resistente y áspera al tacto. La técnica usada en la impresión confiere un mayor grosor a la imagen de don Andrés Bello del anverso y al grabado del frontis de la Casa Central de la Universidad de Chile del reverso del billete. Para apreciar este relieve, sólo hay que tocarlo o rasguñarlo muy suavemente.
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· Impresión en Relieve del Billete de 20.000 Pesos: La técnica usada en la impresión confiere un mayor grosor a la imagen de don Andrés Bello del anverso y al grabado del frontis de la Casa Central de la Universidad de Chile del reverso del billete. Para apreciar este relieve, sólo hay que tocarlo o rasguñarlo muy suavemente 
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· Imagen Latente, Visible al Inclinar el Billete de 20.000 pesos: Al inclinar el billete se puede distinguir en el ángulo inferior derecho, un guilloche con las letras B C, visibles en claro u oscuro según el ángulo de inclinación del billete.
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· Franja Iridiscente, Visible al Inclinar el Billete de 20.000 Pesos: Al inclinar el billete se aprecia una banda vertical que brilla y cambia ligeramente de color sobre la cual se repite el número 20000.
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· Tinta que Cambia de Color, Visible al Inclinar el Billete de 20.000 Pesos: La cifra 20 cambia de color pasando de verde claro a verde azulado, al inclinar el billete.
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· Fibrillas Luminiscentes Bajo Luz Ultravioleta del Billete de 20.000 Pesos:   Al exponerlo a la luz ultravioleta, el papel con el cual es fabricado este billete no resplandece. Sin embargo, brillan pequeñas fibras azules y amarillas dispuestas al azar, tanto en su anverso como en su reverso.
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· Números de Serie Bajo Luz Ultravioleta del Billete de 20.000 Pesos: Al exponer el anverso del billete a la luz ultravioleta, los números de serie se tornan amarillo-verdosos.
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· Disco Fluorescente Bajo Luz Ultravioleta Del Billete de 20.000 Pesos: Al exponer el reverso del billete a la luz ultravioleta se aprecia un disco fluorescente en la parte inferior del centro del billete.
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· Microimpresión Vista Bajo un Lente de Aumento del Billete de 20.000 Pesos: Se necesita una lupa para ver la letra más pequeña que aparece nítidamente en el billete con la leyenda “BANCO CENTRAL DE CHILE”.
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· Microimpresión Vista Bajo un Lente de Aumento del Billete de 20.000 Pesos: Se necesita una lupa para ver la letra más pequeña que aparece con la leyenda “VEINTE MIL PESOS”.
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6.6.- Tratamiento y uso adecuado de los billetes

Guardar los billetes estirados, por ejemplo, en una billetera.

Evitar:

Cortar o rasgar los billetes.

Rayar o escribir sobre los billetes.

Perforar, o corchetear los billetes.

Los billetes forman parte del patrimonio cultural del país, por tanto, mantenerlos en buen estado contribuye a preservar la imagen de Chile.

Examen a un documento falsificado
7.1.- Diferencia entre falsificación y adulteración.
a) Falsificación.
 Llamada también imitación fraudulenta de un ejemplar genuino, consiste en fabricar completamente una copia lo más fiel posible del mismo de manera tal que no  pueda ser confundido con el original, para lograr las imitaciones ilegales se recurre a materiales de sustitución  (papel que es fácil de encontrar en cualquier librería, impresión, tinta, elementos de seguridad, etc.).
b) Adulteración.
Es cualquier alteración voluntaria destinada a equivocar, en el campo de  la investigación documental, estas se refieren a una especie auténtica sobre la cual se  ha modificado el contenido mediante una sustracción, substitución o adicción.
7.2.- Formas más usuales de falsificación en nuestro país.
a) Soporte.
 Analizaremos un tipo de falsificación usual, la falsificación material, en este tipo de creación lo que hace primero el individuo es obtener un papel diferente al papel moneda es  aquí cuando se presenta la utilización del  llamado papel obra 1 o 2, de color blanco de  buena opacidad alisado o satinado especialmente utilizado para trabajos de impresión, el sustrato es de baja  calidad y a la vez no cuenta con los elementos de seguridad que contiene el papel moneda.
El papel obra es de fácil acceso al falsificador, lo puede comprar fácilmente en un supermercado  o librería sin descartar otros lugares como pequeños almacenes ya que su distribución es corriente lo cual implica que  cualquier persona tiene acceso a el ya que  por su baja calidad éste tiene un bajo costo, uno de los factores principales que busca el falsificador para reducir los costos de su reproducción.

 Este tipo de papel  se arruga  un  poco  tiene una diferencia de  textura por  que  como se  sabe  el  papel moneda es  cien por  ciento  fibra de  algodón entonces  ya  hay una diferencia , existen  otros  falsificadores que usan papel reciclados que es  un  papel un poco mas  similar en textura  a la  fibra de  algodón pero se diferencia  al  verlo  bajo  la  luz  ultravioleta ya que estos  cuentan con blanqueantes  ópticos cosa que carece el papel moneda ya que este  al ponerlo bajo luz  ultravioleta se ve de un color violeta opaco mientras que  el  papel boom  o reciclado resplandece bajo luz UV, pero ojo que no es así de tajante porque puede pasar que algunas  veces el billete auténtico se puede ir en el lavado de una ropa y se contaminan con el  blanqueante del detergente y este se adhiere y al momento de aplicar luz UV esta tiende  a resplandecer igual que  el billete de papel reciclado  o boom pero eso no quiere decir que sea falso  ya que hay que ver todos los sistemas de seguridad.
En el caso de los billetes de $2.000 pesos de polímero, los estafadores están imitando el plástico, es un papel vegetal, que es más grueso que el polímero o es papel diamante, éste se parece más, pero igual su textura es diferente. Lo mejor es fijarse en las características visuales del billete, de acuerdo a las últimas informaciones, se esta masificando la falsificación de billetes de dos mil pesos, pero por las ganancias que obtienen los delincuentes, los de diez mil y veinte mil pesos son los que más se imitan para estafar, esto es porque los imitadores compran un producto de bajo costo con un billete de $20.000 o $10.000 para así obtener vuelto. Así afirma el Perito Documental de Policía de Investigaciones don Rubén Molina.
b) Sistema de impresión.
El falsificador ha utiliza un sistema de impresión digital posiblemente con el que cuenta ya en su propio  domicilio  ya que este es el acceso más expedito y al alcance de las personas. El elemento que más  sirve dentro de la falsificación es el  sistema de impresión por inyección de tinta porque de cierta forma para  los falsificadores es de más  fácil acceso.
 El sistema de impresión de inyección de tinta es fácil de identificar al momento de verlo  bajo  la  lupa milimétrica en el que   el observador ve  unos  puntitos de  colores y la imagen no va a ser  claramente definida al compararlo con un billete  auténtico ya que de partida el sistema de impresión del billete falso por  lo  general, no se  quiere decir  que este  en todos, pero el falso  va  a  estar con  inyección de  tinta comercial con un solo sistema de impresión,  en cambio el  billete  auténtico tiene  más  de un sistema de  impresión entre  los  cuales  están el sistema de impresión tipográfica donde se encuentran los  números de serie, la calcografía que  la  podemos encontrar en el busto del personaje, algunos guarismos y las  firmas,  también se utiliza el sistema de impresión offset que se encuentra en el tramado de  fondo del billete.
c) La imagen de agua o filigrana.
Los más burdos que han estado en circulación en nuestro país, son de una marca con aceite, otros los  hacen con lápiz grafito blanco los cuales quedan muy parecidos al genuino, pero se delatan al momento de ponerlo bajo luz ultravioleta ya que esta resplandece o se ve oscura mientras que la filigrana se ve solamente al trasluz, tal vez  se puede ver un poco a simple vista en el papel ya que  la filigrana tiene diferencia de espesores para que se pueda ver la imagen con distintas tonalidades por que  el papel tiene diferentes grosores es por eso, cuando el billete está muy nuevo se aprecia  la imagen de agua, en cambio bajo luz UV no se ve.

Otra falsificación se  encuentra en el billete de $ 20.000 pesos  que es el sistema de impresión con tinta ovi en el guarismo 20 en la parte superior derecha del anverso del billete en la cual ocupan una goma con escarcha o gliter  que  es fácil de encontrar en cualquier librería, con esta se  dibuja el número donde tiene que  haber  15 cifras que cuando son falsos siempre a simple vista se observan entrecortadas.
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d) Relieve
Esto es  simple, los falsificadores con un alicate presionan el papel de tal forma que queda un relieve en el busto ya que principalmente se centran en el busto y no en el marco del papel que es aquí donde hay sistema de impresión de calcografía  o en el reverso es por una ignorancia generalizada o tal vez poco conocimiento de los sistemas de impresión y elementos de seguridad de nuestros billetes, ya que lamentablemente en Chile se tiene la mentalidad de que los sistemas de impresión hay que tenerlos en reservas, escondidos porque  o si no lo pueden imitar los falsificadores y eso es exactamente lo que ocurre en nuestros días.
(Imagen muestra de un billete Dubitado de $20.000 pesos, el relieve)
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(Comparación de un billete genuino (a la izquierda), con uno falso (hilo de seguridad)
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(Comparación de un billete genuino (derecha) con uno falso (Relieve).
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7.3.- Metodología de trabajo, Policía de Investigaciones de Chile.
Entrevista al Perito Rubén Molina. 
El Perito Documental de la Policía de Investigaciones de La Serena, Chile en una entrevista, nos explica un poco como es su metodología de trabajo al recibir billetes falsificados en el laboratorio de la PDI. 
Él nos explica que en  el  caso del nuevo sistema, la forma es, que llegan  a  través de la Cadena de Custodia; la cadena de custodia significa que los billetes vienen generalmente en bolsa, sellada y rotulada, levantada del sitio de suceso con el nombre de la persona que la levanta y la fiscalía que la remite, vienen  contados  los billetes y detallados, en  el sentido  de  la cantidad y valor de cada  uno, si son de  $5.000; $1.000 ó $10.000 pesos.
El Perito manifiesta que luego se retiran las especies y se empieza con el peritaje, para lo cual se sacan los billetes y  se examinan uno por uno y en general, se comparan con un billete similar de igual valor y las mismas características.
¿Cómo es el procedimiento? 

El procedimiento consiste en comparar en sentido de  si tienen los elementos de seguridad, si el sistema de impresión corresponde a los billetes normales que es el sistema de tipografía de huecograbado, normalmente los billetes falsos están hechos de un  sistema de lo cual es muy fácil reconocerlos, hay algunos que presentan mayor claridad al someterlo bajo luz ultravioleta, reaccionan  y las fibrillas  de colores no  se logran apreciar, sin embargo el sistema de impresión es de baja calidad, el papel es un papel común, papel de fotocopia, es el sistema tradicional, luego se separan  porque pueden venir billetes auténticos, se apartan los falsos de los auténticos y se hace el informe refiriéndose a la totalidad de los billetes, viendo cuales son auténticos y cuales son falsos y se remiten ante el tribunal o Fiscalía que los envió para el respectivo peritaje.

En general el procedimiento de los billetes nacionales no es muy complejo porque los sistemas de falsificación no son de muy buena calidad por lo que significa la inversión que hay que hacer.
¿Hay falsificaciones de billetes mejores que otras?

 Los billetes de $20.000  pesos hoy por hoy han ido mejorando un poco la técnica, en el sentido que los puntos del sistema de impresión por inyección de tinta es más fino por lo tanto, le dan  otra calidad al billete.

¿Cómo los podemos reconocer?

Si uno lo coloca al trasluz  se da cuenta que no tienen el sello de agua y lo otro que no tienen el hilo metálico  que lo cruza en sentido vertical esa es una de las características más segura de  reconocer, ya que esta viene en la masa del papel eso es lo que no se imprime por lo tanto, para reconocer un billete falso,   siempre hay que colocarlo a la luz o al trasluz, para examinar el sello de agua y sanidad del hilo metálico, esta es la  forma más segura en general; en estos días no han llegado tantos peritajes sobre el tema, en ciertos periodos llegan más billetes falsificados, como lo son para las festividades y verano.
¿Qué instrumental utiliza para los peritajes de esta índole?

El instrumental utilizado es  la  lupa  común  y corriente  que  se encuentra  en  el comercio o las  llamadas cuenta hilo es suficiente para hacer el  peritaje y lámparas ultravioleta, por lo tanto uno con un material de laboratorio muy barato puede detectar sin mayor problema.
De hecho los bancos ahora también tienen implementados el sistema de lámparas ultravioletas comunes.
¿Hay Peritos especializados sólo para este tipo de peritajes, y cuantos?

No, en el laboratorio son cuatro peritos, y todos tienen que saber reconocer billetes y ser capaz de hacer peritajes de billetes nacionales y también extranjeros, como ya ha pasado, que han llegado dólares y estos son más complejos, por ser de mayor valor, presentan mayores elementos de seguridad que el billete nacional.

(La foto muestra evidencia de billetes falsificados, recuperados por la PDI.)
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7.4.-Tecnología ocupada en  falsificación de billetes.     

Si bien las nuevas tecnologías en materia de impresión, nos han traído muchos  beneficios, también esto ha significado muchos riesgos, como el aumento en la circulación de billetes falsos de muy buena calidad. Por esta razón es importante saber distinguir las principales características de los billetes y como reconocer las imitaciones que cada vez poseen mayores detalles haciendo más difícil su detección, hay que preocuparse de conocer la estructura de los billetes, ya que todos tienen composiciones distintas en cuanto al tipo de papel y de impresión.
  Los bancos, casas comerciales y personas que manejan grandes cantidades de dinero se apoyan con máquinas para detectar billetes falsos. Pero como ya hemos dicho la introducción de equipos de impresión y fotocopiadoras de alta resolución dificultan de su descubrimiento y a veces pasan inadvertidas.

Personas equipadas con ordenadores domésticos pueden ser capaces de crear falsificaciones de cierta calidad. Y es que el aumento en la resolución de las impresoras domésticas puede convertir a un usuario con talento en un falsificador en potencia. Las copias que podría generar no tendrían gran calidad, en parte por la dificultad de reproducir las medidas de seguridad y las marcas de agua que acompañan al billete, pero pueden lograr engañar a algún que otro incauto que no se fije a la hora de aceptar el dinero.

Basta tener un poco de ingenio para engañar al ordenador y abrir una imagen de un billete en la pantalla utilizando una versión de photoshop. Un falsificador no tendrá problemas para manipular imágenes, tampoco los tendrá si copia y pega el archivo en photoshop desde otro programa gráfico. Si el falsificador consigue salirse con la suya, aún tendría que superar una dura  prueba, las impresoras láser a color, las que ofrecen más calidad a la hora de imprimir, dejan huella. La impresora dejará un rastro que nos delatará, simplemente no se puede falsificar un billete real en el PC, ni siquiera si queremos gastarle una broma a un amigo. La industria y la banca desde el año 2.000 trabajan conjuntamente para evitar que una nueva generación de falsificadores domésticos inunde el mercado. Para ello se han creado sistemas de protección automatizados que hoy se encuentran en el corazón de los programas de diseño gráfico y los drivers de las impresoras. Cada impresora marca con unos pequeños puntos amarillos, el borde del papel, no se graban con el láser de la impresora, sino con un chip situado junto al cabezal que es imposible desactivar sin inutilizar la impresora. La configuración de esos puntos situados en cada centímetro del papel y que pueden verse incluso bajo las letras impresas, permite a los investigadores forenses conocer el modelo de impresora y el número de serie de la misma, en caso de falsificación de dinero las autoridades pueden llamar a la empresa fabricante de la impresora y solicitar información de la base de dato de clientes. Sólo si el usuario ha registrado el producto es posible unir el número de serie de la impresora a un nombre concreto, pero aún sin estar registrado, esas marcas permiten a los investigadores, enfocar la investigación hacia una región o una ciudad concreta y rastrear mucho más rápido el origen de la falsificación. 

La identificación de máquinas de impresión no es algo realmente novedoso. Desde mediados de los años ochenta todas las máquinas copiadoras y de alto volumen de impresión dejan estas huellas.  

7.5.- Entrevista al capitán de Carabineros Carlos Rojas.
El jefe de la sección Labocar de Carabineros de Chile, Capitán Carlos Rojas, se refiere también a la falsificación de billetes.

El Capitán Rojas, reconoce el alto tráfico de billetes y hace un llamado a la comunidad a tener el conocimiento básico para no ser engañado, pese a que con los avances tecnológicos, las copias se han acercado cada vez más al dinero verdadero.
En lo posible, cuando una persona se cerciore que posee un billete no auténtico, reténgalo y reúna la máxima información de la persona que lo entrega, de dónde y cómo lo recibió. Luego entréguelo a cualquier institución financiera, por ejemplo, a aquella de la que sea cliente. Si el banco determinare que el circulante puede ser ilegítimo, lo retendrá y entregará un recibo al portador. Dicho billete será remitido al banco central para la pericia correspondiente. Si resultase ser legítimo, el instituto emisor repondrá su valor.
¿Es complicado investigar este tipo de hechos?
Es más complicado investigar si la moneda es detectada durante su circulación, pues los delincuentes hacen un trabajo de hormiga, comprando con billetes falsos grandes para recibir el vuelto en dinero válido. Hemos tenido reclamos de personas que retiran del banco o de un cajero automático y entre medio viene uno falsificado. Pero como no se dan cuenta de inmediato, es difícil comprobarlo. En todo caso, si una persona descubre un papel adulterado está obligada a denunciar el hecho a la policía.
¿Y qué pasa con estas personas?
Cuando una persona sufre un percance así, es difícil que pueda recuperar su dinero, pues habitualmente los bancos no se responsabilizan una vez que el cliente se retira de la ventanilla. Además detectar de dónde provino el billete es complicado, pues pueden circular varias veces entre ciudadanos comunes, que no son expertos en diferenciar uno auténtico de uno adulterado.
¿Qué recomendaría usted para no caer en este engaño?
Además de los colores, la nominación y el valor virtual de cada billete es necesario tener en cuenta que hay muchas medidas de seguridad para pesquisar las imitaciones. En este sentido el timbre de agua, aunque no es infalible, sigue siendo uno de los métodos más fáciles y seguros de aplicar, ya que basta con poner el billete a contraluz para notar si está presente o es de mala calidad. A esto se suma el papel, que se mezcla con algodón en distintas proporciones, convirtiéndolo casi en una tela.

Por otra parte la detección de impresiones en relieve son de gran ayuda, porque muchas veces los falsificadores no reparan en ellos, sobre todo cuando son fotocopias burdas, no tienen la capacidad para realizar la maximización de tinta que conlleva este método. 
(La foto muestra  a un Carabinero con la evidencia de billetes falsificados.)
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7.6.- Nuevos billetes.
EL Banco Central estrenará a partir del segundo semestre  del presente año en curso un completo cambio de los billetes chilenos.

El instituto emisor presentará en los próximos meses, a partir de Octubre, los nuevos diseños de billetes que comenzarán a circular en el país de manera secuencial durante un período de dos años. La principal característica de estos billetes es que, pese a que mantendrán las denominaciones actuales ($1.000, $2.000, $5.000, $10.000 y $20.000 pesos) y sus respectivos personajes, tendrán distintos tamaños para facilitar su reconocimiento, actualmente el tamaño de todos las billetes Chilenos es de 7 x 14.5 cm.

Se reemplazarán los cinco billetes actualmente en circulación, empezarán a circular tres denominaciones en sustrato de polímero y las dos restantes en papel.

En la fabricación de estos billetes estarían participando entidades nacionales como la Casa de Moneda, e internacionales, como el Reserve Bank Of. Australia, la compañía Alemana Giesecke & Devrient, y la compañía Sueca Crane AB.   
Actualmente en nuestro país hay 515 millones de billetes en circulación, siendo el predominante el de $10.000 pesos, con 206 millones de ejemplares.
El Banco Central de Chile realiza talleres gratuitos de capacitación sobre el conocimiento de los billetes chilenos y sus características de seguridad. Los talleres son de dos horas de duración, están dirigidos a todas las personas que manejan dinero en efectivo. Su objetivo es enseñar a reconocer las características de seguridad de los billetes chilenos, entregarle recomendaciones para verificar la autenticidad de los mismos de manera rápida y eficiente, e informarles que hacer en caso de detectar un billete presuntamente falso.
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Conclusión
 En el desarrollo del presente trabajo de título, se logró establecer la gran diversidad de técnicas y tácticas, para reconocer la autenticidad o falsedad de los billetes chilenos y la forma como se logra confeccionar un billete paso a paso, adquiriendo conocimientos valiosos en cuanto a papel, sistemas de impresión y sistemas de seguridad, entregando la forma más adecuada de confeccionar un informe pericial de esta naturaleza por lo que a los alumnos que han de egresar de la Escuela de Criminalística del Instituto Profesional Santo Tomas se les hace necesario contar con conocimientos generales sobre billetes falsificados, lo que le permitirá entregar una asesoría integral tanto a abogados, defensores públicos y privados, entre otros conocimientos sobre las disciplinas mas comunes de las ciencias criminalísticas, ya que al momento de insertarse al campo  laboral el titulado se enfrentara a diversos casos, los que contendrán diversos peritajes, según sea su especialidad, entre los cuales se pueden nombrar: Balístico, Documental, Dactiloscópico, Fotográfico forense, Planimetrico forense , entre otros.
Por lo tanto queremos proyectar el presente trabajo de titulo hacia las generaciones futuras del área criminalística, para que de ésta manera obtengan conocimientos necesarios para desarrollar de la manera más eficaz su trabajo, si éste se enfoca alguna vez a éste tema en particular, ya que no es menor que el egresado del Instituto Profesional Santo Tomás cuente con los conocimientos entregados en dicha institución, más los entregados en el presente trabajo de titulo.
Sugerencias
Tras lo visto en el presente trabajo de título y respondiendo a los objetivos planteados, se sugiere implementar un taller complementario sobre la autenticidad o falsedad de los billetes Chilenos, diversidades y técnicas para falsificar dicho documento, orientado en la prevención de éste ilícito o insertarlo en la malla curricular de las carreras Técnico Perito Forense e Investigación Criminalística, para que los titulados de la Escuela de Criminalística del Instituto Profesional Santo Tomás posean conocimientos más profundos y puedan entregar un servicio más completo a los abogados o cualquier persona que solicite una investigación de ésta índole.
Como una medida más de seguridad contra éste ilícito, nosotras proponemos que todas aquellas casas comerciales o tiendas donde se vendan impresoras y ordenadores sea como un requisito fundamental, registrar a la persona que está efectuando la compra, con su nombre y dirección, para así poder ayudar a las Policías, para que puedan llegar más rápidamente a un domicilio cuando en un ordenador con impresora  común y corriente se esté cometiendo este ilícito como ya hemos explicado en el trabajo.
Se hace un llamado también a las nuevas generaciones de área Criminalística a continuar con esta investigación, ya que es un tema que nos afecta a todos y cada vez aparecerán más métodos de seguridad para los billetes, como así mismo mas formas de cómo quebrantarlas.
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Anexos
ANEXO A: 
LEY 17336 DE PROPIEDAD INTELECTUAL DE CHILE
TITULO I

DERECHO DE AUTOR

CAPITULO I

Naturaleza y objeto de la protección. Definiciones.

Art.1°. La presente ley protege los derechos que, por el solo hecho de la creación de la obra, adquieren los autores de obras de la inteligencia en los dominios literarios, artísticos y científicos, cualquiera que sea su forma de expresión, y los derechos conexos que ella determina.

El derecho de autor comprende los derechos patrimonial y moral, que protegen el aprovechamiento, la paternidad y la integridad de la obra.

Art. 2°. La presente ley ampara los derechos de todos los autores chilenos y de los extranjeros domiciliados en Chile.

Los derechos de los autores extranjeros no domiciliados en el país, gozarán de la protección que les sea reconocida por las convenciones internacionales que Chile suscriba y ratifique.

Para los efectos de esta ley, los autores apátridas o de nacionalidad indeterminada serán considerados como nacionales del país donde tengan establecido su domicilio.

Art. 3°. Quedan especialmente protegidos con arreglo a la presente ley:

1) Los libros, folletos, artículos y escritos, cualesquiera que sean su forma y naturaleza, incluidas las enciclopedias, guías, diccionarios, antologías y compilaciones de toda clase;

2) Las conferencias, discursos, lecciones, memorias, comentarios y obras de la misma naturaleza, tanto en la forma oral como en sus versiones escritas o grabadas;

3) Las obras dramáticas, dramático-musicales y teatrales en general, así como las coreográficas y las pantomímicas, cuyo desarrollo sea fijado por escrito o en otra forma;

4) Las composiciones musicales, con o sin texto;

5) Las adaptaciones radiales o televisuales de cualquiera producción literaria, las obras originales producidas por la radio o la televisión, así como los libretos y guiones correspondientes;

6) Los periódicos, revistas u otras publicaciones de la misma naturaleza;

7) Las fotografías, los grabados y las litografías;

8) Las obras cinematográficas;

9) Los proyectos, bocetos y maquetas arquitectónicas y los sistemas de elaboración de mapas;

10) Las esferas geográficas o armilares, así como los trabajos plásticos relativos a la geografía, topografía o a cualquiera otra ciencia, y en general los materiales audiovisuales;

11) Las pinturas, dibujos, ilustraciones y otros similares;

12) Las esculturas y obras de las artes figurativas análogas, aunque estén aplicadas a la industria, siempre que su valor artístico pueda ser considerado con separación del carácter industrial del objeto al que se encuentren incorporadas;

13) Los bocetos escenográficos y las respectivas escenografías cuando su autor sea el

Bocetista;

14) Las adaptaciones, traducciones y otras transformaciones, cuando hayan sido autorizadas por el autor de la obra originaria si ésta no pertenece al patrimonio cultural común;

15) Los viodeogramas y diaporamas, y

16) Los programas computacionales.

Art. 4°. El título de la obra forma parte de ellas y deberá ser siempre mencionado junto con el nombre del autor, cuando aquélla sea utilizada públicamente.

No podrá utilizarse el título de una obra u otro que queda manifiestamente inducir a engaño o confusión, para individualizar otra del mismo género.

Art. 5°. Para los efectos de la presente ley, se entenderá por:

a) Obra individual: la que sea producida por una sola persona.

b) Obra en colaboración: la que sea producida, conjuntamente, por dos o más personas naturales cuyos aportes no pueden ser separados.

c) Obra colectiva: la que sea producida por un grupo de autores por iniciativa y bajo la orientación de una persona natural o jurídica que la coordine, divulgue y publique bajo su nombre; d) Obra anónima: aquélla en que no se menciona el nombre del autor, por voluntad del mismo, o por ser éste ignorado. e) Obra seudónima: aquélla en que el autor se oculta bajo un seudónimo que no lo identifica, entendiéndose como tal el que no haya sido inscrito conforme a lo dispuesto en el artículo 8°; f) Obra inédita: aquélla que no haya sido dada a conocer al público; g) Obra póstuma: aquélla que haya sido dada a la publicidad sólo después de la muerte de su autor; h) Obra originaria: aquélla que es primigénitamente creada; i) Obra derivada: aquélla que resulte de la adaptación, traducción u otra transformación de una obra originaria, siempre que constituya una creación autónoma; j) Artista, intérprete o ejecutante: el actor, locutor, narrador, declamador, cantante, bailarín, músico o cualquiera otra persona que interprete o ejecute una obra literaria o artística; k) Productor de fonogramas o productor fonográfico: la persona natural o jurídica responsable por la publicación de fonogramas; l) Organismo de radiodifusión: la empresa de radio o de televisión que transmite programas al público; m) Fonograma: toda fijación exclusivamente sonora de los sonidos de una ejecución o de otros sonidos. Copia de fonograma: el soporte que contiene sonidos tomados directa o indirectamente de un fonograma, y que incorpora la totalidad o una parte substancial de los sonidos fijados en él; n) Emisión o transmisión: la difusión, por medio de ondas radioeléctricas, de sonido o de sonidos sincronizados con imágenes; ñ) Retransmisión: La emisión de la transmisión de un organismo de radiodifusión por otro, o la que posteriormente hagan uno u otro de la misma transmisión; o) Publicación: la reproducción de la obra en forma tangible y su puesta a disposición del público mediante ejemplares que permitan leerla o conocerla visual o auditivamente de manera directa o mediante el uso de un aparato reproductor o de cualquier otra máquina; p) Videograma: las fijaciones audiovisuales incorporadas en cassettes, discos u otros soportes materiales. Copia de videograma: el soporte que contiene imágenes y sonidos tomados directa o indirectamente de un videograma y que incorpora la totalidad o una parte substancial de las imágenes y sonidos fijados en él; q) Distribución de fonogramas o videogramas al público: cualquier acto cuyo propósito sea ofrecer, directa o indirectamente, copias de un fonograma o videograma al público; r) Planilla de ejecución: la lista de las obras musicales ejecutadas mencionado el título de la obra y el nombre o seudónimo de su autor; cuando la ejecución se haga a partir de un fonograma, la mención deberá incluir además el nombre artístico del intérprete y la marca del productor; s) Diaporama: sistema mecánico que combina la proyección de una diapositiva con una explicación oral, y t) Programa computacional: conjunto de instrucciones para ser usadas directa o indirectamente en un computador a fin de efectuar u obtener un determinado proceso o resultado, contenidas en un cassette, disquete, cinta magnética u otro soporte material. Copia de programa computacional: soporte material que contiene instrucciones tomadas directa o indirectamente de un programa computacional y que incorpora la totalidad o parte sustancial de las instrucciones fijadas en él.

CAPITULO II

Sujetos del Derecho

Art. 6°. Sólo corresponde al titular del derecho de autor decidir sobre la divulgación parcial o total de la obra.

Art. 7°. Es titular original del derecho el autor de la obra. Es titular secundario del derecho el que la adquiera del autor a cualquier título.

Art. 8°. Se presume que es autor de la obra la persona que figure como tal en el ejemplar que se registra, o aquélla a quien, según la respectiva inscripción, pertenezca el seudónimo con que la obra es dada a la publicidad.

Tratándose de programas computacionales, serán titulares del derecho de autor respectivo las personas naturales o jurídicas cuyos dependientes, en el desempeño de sus funciones laborales, los hubiesen producido, salvo estipulación escrita en contrario.

Respecto de los programas computacionales producidos por encargo de un tercero para ser comercializados por su cuenta y riesgo, se reputarán cedidos a éste los derechos de su autor, salvo estipulación escrita en contrario.

Art. 9°. Es sujeto del derecho de autor de la obra derivada, quien hace la adaptación, traducción o transformación de la obra originaria protegida con autorización del titular original.

En la publicación de la obra derivada deberá figurar el nombre o seudónimo del autor original.

Cuando la obra originaria pertenezca al patrimonio cultural común, el adaptador, traductor o transformador gozará de todos los derechos que esta ley otorga sobre su versión, pero no podrá oponerse a que otros utilicen la misma obra originaria para producir versiones diferentes.

CAPITULO III

Duración de la Protección

Art. 10. La protección otorgada por la presente ley dura por toda la vida del autor y se extiende hasta por 50 años más, contados desde la fecha de su fallecimiento. En caso que, al vencimiento de este plazo, existiere cónyuge o hijas solteras o viudas o cuyo cónyuge se encuentre afectado por una imposibilidad definitiva para todo género de trabajo, este plazo se extenderá hasta la fecha de fallecimiento del último de los sobrevivientes.

La protección establecida en el inciso anterior, tendrá efecto retroactivo respecto al cónyuge y las referidas hijas del autor.

En el caso previsto en el inciso segundo del artículo 8° y siendo el empleador una persona jurídica, la protección será de 50 años a contar desde la primera publicación.

Art. 11. Pertenecen al patrimonio cultural común: a) Las obras cuyo plazo de protección se haya extinguido;

b) La obra de autor desconocido, incluyéndose las canciones, leyendas, danzas y las expresiones del acervo folklórico;

c) Las obras cuyos titulares renunciaron a la protección que otorga esta ley;

d) Las obras de autores extranjeros, domiciliados en el exterior, que no estén protegidos en la forma establecida en el artículo 2°, y

e) Las obras que fueren expropiadas por el Estado, salvo que la ley especifique un beneficiario.

Las obras del patrimonio cultural común podrán ser utilizadas por cualquiera, siempre que se respete la paternidad y la integridad de la obra.

Art. 12. En caso de obras en colaboración el plazo de cincuenta años correrá desde la muerte del último coautor.

Sin perjuicio de los derechos del cónyuge señalados en el artículo 10°, si un colaborador falleciere intestado sin dejar asignatarios forzosos, sus derechos acrecerán los derechos del coautor o coautores.

Art. 13. La protección de la obra anónima o seudónimo dura cincuenta años, a contar desde la primera publicación. Si antes su autor se da a conocer se estará a lo dispuesto en el artículo 10.

CAPITULO IV

Derecho Moral

Art. 14. El autor, como titular exclusivo del derecho moral, tiene de por vida las siguientes facultades:

1) Reivindicar la paternidad de la obra, asociando a la misma su nombre o seudónimo conocido; 2) Oponerse a toda deformación, mutilación, u otra modificación hecha sin su expreso y previo consentimiento. No se considerarán como tales los trabajos de conservación, reconstitución o restauración de las obras que hayan sufrido daños que alteren o menoscaben su valor artístico; 3) Mantener la obra inédita; 4) Autorizar a terceros a terminar la obra inconclusa, previo consentimiento del editor o del cesionario si los hubiere, y 5) Exigir que se respete su voluntad de mantener la obra anónima o seudónima mientras ésta no pertenezca al patrimonio cultural común.

Art. 15. El derecho moral es transmisible por causa de muerte al cónyuge sobreviviente y a los sucesores ab intestato del autor.

Art. 16. Los derechos numerados en los artículos precedentes son inalienables y es nulo cualquier pacto en contrario.

CAPITULO V

Derecho Patrimonial, su Ejercicio y Limitaciones

Párrafo I

Del Derecho Patrimonial en General

Art. 17. El derecho patrimonial confiere al titular del derecho de autor las facultades de utilizar directa y personalmente la obra, de transferir, total o parcialmente, sus derechos sobre ella y de autorizar su utilización por terceros. 

Art. 18. Sólo el titular del derecho de autor o quienes estuvieren expresamente autorizados por él, tendrán el derecho de utilizar la obra en alguna de las siguientes formas:

a) Publicarla mediante su edición, grabación, emisión radiofónica o de televisión, representación, ejecución, lectura, recitación, exhibición y, en general, cualquier otro medio de comunicación al público, actualmente conocido o que se conozca en el futuro;

b) Reproducirla por cualquier procedimiento;

c) Adaptarla a otro género, o utilizarla en cualquiera otra forma que extrañe una variación, adaptación o transformación de la obra originaria, incluida la traducción, y

d) Ejecutarla públicamente mediante la emisión por radio o televisión, discos fonográficos, películas cinematográficas, cintas magnetofónicas u otro soporte material apto para ser utilizado en aparatos reproductores de sonido y voces, con o sin imágenes, o por cualquier otro medio.

Art. 19. Nadie podrá utilizar públicamente una obra del dominio privado sin haber obtenido la autorización expresa del titular del derecho de autor.

La infracción de lo dispuesto en este artículo hará incurrir al o los responsables en las sanciones civiles y penales correspondientes.

Art. 20. Se entiende por autorización el permiso otorgado por el titular del derecho de autor, en cualquier forma contractual, para utilizar la obra de alguno de los modos y por alguno de los medios que esta ley establece.

La autorización deberá precisar los derechos concedidos a la persona autorizada, señalando el plazo de duración, la remuneración y su forma de pago, el número mínimo o máximo de espectáculos o ejemplares autorizados o si son ilimitados, el territorio de aplicación y todas las demás cláusulas limitativas que el titular del derecho de autor imponga. La remuneración que se acuerde no podrá ser inferior, en caso alguno, al porcentaje que señale el Reglamento.

A la persona autorizada no le serán reconocidos derechos mayores que aquellos que figuren en la autorización, salvo los inherentes a la misma según su naturaleza.

Art. 21. Todo propietario, concesionario, usuario, empresario, arrendatario o persona que tenga en explotación cualquier sala de espectáculos, local público o estación radiodifusora o de televisión en que se representen o ejecuten obras teatrales, cinematográficas o piezas musicales, o fonogramas o videogramas que contengan tales obras, de autores nacionales o extranjeros, podrá obtener la autorización de que tratan los artículos anteriores a través de la entidad de gestión colectiva correspondiente, mediante una licencia no exclusiva; y estará obligado al pago de la remuneración que en ella se determine, de acuerdo con las normas del título V.

En ningún caso las autorizaciones otorgadas por dichas entidades de gestión colectiva podrán limitar la facultad de los titulares de derechos de administrar sus obras en forma individual respecto de utilizaciones singulares de ellas, en conformidad con lo dispuesto en el artículo anterior.

Art. 22. Las autorizaciones relativas a obras literarias o musicales no confieren el uso exclusivo de la obra, manteniendo el titular la facultad de concederlo, también sin exclusividad, a terceros, salvo pacto en contrario.

Art. 23. Las facultades inherentes al derecho patrimonial y los beneficios pecuniarios de la obra en colaboración, corresponden al conjunto de sus coautores.

Cualquiera de los colaboradores podrá exigir la publicación de la obra.Aquellos que no estén de acuerdo con que se publique, sólo podrán exigir la exclusión de su nombre, manteniendo sus derechos patrimoniales.

Párrafo II

Normas Especiales

Art. 24. En el caso de las obras que a continuación se señalan regirán las normas siguientes:

a) En antologías, crestomatías y otras compilaciones análogas, el derecho en la compilación corresponde al organizador, quien está obligado a obtener el consentimiento de los titulares del derecho de las obras utilizadas y a pagar la remuneración que por ellos se convenga, salvo que se consigne expresamente que tal autorización se concede a título gratuito; b) En enciclopedias, diccionarios y otras compilaciones análogas, hechas por encargo del organizador, éste será el titular del derecho, tanto sobre la compilación como sobre los aportes individuales; c) En diarios, revistas y otras publicaciones periódicas:1) La empresa periodística adquiere el derecho de publicar en el diario, revista o periódico en que él o los autores presten sus servicios, los artículos, dibujos, fotografías y demás producciones aportadas por el personal sujeto a contrato de trabajo, reteniendo sus autores los demás derechos que esta ley ampara.

La publicación de esas producciones en otros diarios, revistas o periódicos de la misma empresa, distintos de aquél o aquéllos en que se presten los servicios, dará derecho a sus autores al pago adicional del honorario que señale el Arancel del Colegio de Periodistas de Chile. Si la publicación se hace por una empresa periodística distinta de la empleadora, aquélla deberá pagar al autor o autores el honorario que establezca el mencionado Arancel.

El derecho a las remuneraciones establecidas en el inciso anterior prescribe en el plazo de un año contado desde la respectiva publicación de las producciones; pero se suspende en favor del autor o autores, respecto de la empresa periodística empleadora, mientras esté vigente el contrato de trabajo.

2) Tratándose de producciones encomendadas por un medio de difusión a personas no sujetas a contrato de trabajo, aquél tendrá el derecho exclusivo para su publicación en la primera edición que se efectúe después de la entrega, a menos que hubiere sido encargada expresamente para una edición posterior. Transcurrido el plazo correspondiente, el autor podrá disponer libremente de ellas.

d) A las Agencias Noticiosas e Informativas les será aplicable lo dispuesto en la letra c) respecto de los artículos, dibujos, fotografías y demás producciones protegidas por esta ley, y e) En estaciones radiodifusoras o de televisión, corresponderán al medio informativo y a los autores de las producciones que aquél difunda los mismos derechos que, según el caso, establecen los Nos 1) y 2) de la letra c).

Art. 25. El derecho de autor de una obra cinematográfica corresponde a su productor.

Art. 26. Es productor de una obra cinematográfica la persona, natural o jurídica, que toma la iniciativa y la responsabilidad de realizarla.

Art. 27. Tendrán legalidad de autores de una obra cinematográfica la o las personas naturales que realicen la creación intelectual de la misma.

Salvo prueba en contrario, se presumen coautores de la obra cinematográfica hecha en colaboración, los autores del argumento, de la escenificación, de la adaptación, del guión y de la música especialmente compuesta para la obra, y el director.

Si la obra cinematográfica ha sido tomada de una obra o escenificación protegida, los autores de ésta lo serán también de aquélla.

Art. 28. Si uno de los autores de la obra cinematográfica deja de participar en su realización, no perderá los derechos que por su contribución le correspondan; pero no podrá oponerse a que se utilice su parte en la terminación de la obra.

Cada uno de los autores de la obra cinematográfica puede explotar libremente, en un género diverso, la parte que constituye su contribución personal.

Art. 29. El contrato entre los autores de la obra cinematográfica y el productor importa la cesión en favor de éste de todos los derechos sobre aquélla, y lo faculta para proyectarla en público, presentarla por televisión, reproducirla en copias, arrendarla y transferirla, sin perjuicio de los derechos que esta ley reconoce a los autores de las obras utilizadas y demás colaboradores.

En los contratos de arrendamiento de películas cinematográficas extranjeras se entenderá siempre que la renta pactada comprende el valor de todos los derechos de autor y conexos a que dé origen la respectiva obra cinematográfica, los que serán de cargo exclusivo del distribuidor.

Art. 30. El productor cinematográfico está obligado a consignar en la película, para que aparezcan proyectados su propio nombre o razón social, y los nombres del director, de los autores de la escenificación, de la obra originaria, de la adaptación, del guión, de la música y de la letra de las canciones, y de los principales intérpretes y ejecutantes.

Art. 31. Los autores del argumento, de la música, de la letra de las canciones, del doblaje y de la obra que, eventualmente, hubiese sido objeto de adaptación cinematográfica, conservan el derecho de utilizar, por separado, sus respectivas contribuciones, siempre que no hayan convenido su uso exclusivo para la producción cinematográfica. 

Art. 32. El productor tiene la facultad de modificar las obras que utilice en la producción cinematográfica, en la medida que requiera su adaptación a este arte.

Art. 33. Si el productor no diere término a la obra cinematográfica dentro de los dos años subsiguientes a la recepción del argumento y entrega de las obras literarias o musicales que hayan de ser utilizadas, los correspondientes titulares tienen derecho a dejar sin efecto el contrato. En ese caso, el autor notificará judicialmente al productor y dispondrá de sus contribuciones a la obra, sin que ello implique renuncia al derecho de reclamar la reparación de los daños y perjuicios que le hubiere causado la dilación.

Antes de vencer el plazo señalado en el inciso anterior, el productor podrá recurrir al juez del domicilio del autor para solicitar una prórroga, la que le será concedida si prueba que la dilación se debe a fuerza mayor, caso fortuito o dificultades ocasionadas por la índole de la obra.

Art. 34. Corresponde al fotógrafo el derecho exclusivo de reproducir, exponer, publicar y vender sus fotografías, a excepción de las realizadas en virtud de un contrato, caso en el cual dicho derecho corresponde al que ha encargado la obra, y sin perjuicio de lo que establece el N° 1) de la letra c) del artículo 24.

La cesión del negativo o del medio análogo de reproducción de la fotografía, implica la cesión del derecho exclusivo reconocido en este artículo.

Art. 35. Para gozar de la protección antedicha, los ejemplares de la fotografía deberán llevar las siguientes indicaciones:

1) Nombre del fotógrafo o de quien le haya encargado el trabajo;

2) El año de reproducción de la fotografía;

3) El nombre del autor de la obra de arte fotografiada, si fuere el caso, y

4) La nota "Prohibida la reproducción".

Art. 36. El autor chileno de una pintura, escultura, dibujo o boceto, tendrá, desde la vigencia de esta ley, el derecho inalienable de percibir el 5% del mayor valor real que obtenga el que lo adquirió, al vender la obra en subasta pública, o a través de un comerciante establecido.

El derecho se ejercitará en cada una de las futuras ventas de la obra y corresponderá exclusivamente al autor, y no a sus herederos, legatarios o cesionarios.

Corresponderá al autor la prueba del precio original de la obra o de los pagados en las ventas posteriores de la misma.

Art. 37. La adquisición, a cualquier título, de pinturas, esculturas, dibujos y demás obras de artes plásticas, no faculta al adquiriente para reproducirlas, exhibirlas o publicarlas con fines de lucro.

El autor conserva el derecho de reproducción de la obra, pero no podrá salvo autorización del propietario del original, ceder o comercializar esas reproducciones. Podrá, asimismo, hacer publicar y exhibir sin fines lucrativos las reproducciones de sus obras originales que hubiese transferido, a condición de dejar expresa constancia de que se trata de una copia del original.

Párrafo III

Excepciones a las normas anteriores

Art. 38. Es lícito, sin remunerar u obtener autorización del autor, reproducir en obras de carácter cultural, científico o didáctico, fragmentos de obras ajenas protegidas, siempre que se mencionen su fuente, título y autor.

Art. 39. Derogado.

Art. 40. Las conferencias y discursos podrán ser publicados con fines de información; pero no en colección separada, completa o parcial, sin permiso del autor.

Art. 41. Las lecciones dictadas en universidades, colegios y escuelas, podrán ser anotadas o recogidas en cualquiera forma por aquéllos a quienes van dirigidas; pero no podrán ser publicadas, total o parcialmente, sin autorización de sus autores.

Art. 42. En los establecimientos comerciales en que se expongan y vendan instrumentos musicales, aparatos de radio o televisión, fonógrafos y otros similares, reproductores de sonido o imágenes, o discos o cintas magnetofónicas, podrán utilizarse fonogramas o partituras libremente y sin pago de remuneración, con el exclusivo objeto de efectuar demostraciones a la clientela, siempre que éstas se realicen dentro del propio local o de la sección del establecimiento destinada a este objeto y en condiciones que eviten su difusión al exterior.

Art. 43. La reproducción de obras de arquitectura por medio de la fotografía, el cine, la televisión y cualquier otro procedimiento análogo, así como la publicación de las correspondientes fotografías en diarios, revistas y textos escolares, es libre y no está sujeta a remuneración de derecho de autor.

Art. 44. Todos los monumentos y, en general, las obras artísticas, que adornan plazas, avenidas y lugares públicos, pueden ser libremente reproducidos, mediante la fotografía, el dibujo o cualquier otro procedimiento, siendo lícita la publicación y venta de las reproducciones.

Art. 45. No serán aplicables a las películas y fotografías publicitarias o propagandísticas las reglas que establecen los artículos 30 y 35.

Párrafo IV

Excepciones al derecho de autor

Art. 46. En las obras de arquitectura el autor no podrá impedir la introducción de modificaciones que el propietario decida realizar, pero podrá oponerse a la mención de su nombre como autor del proyecto.

Art. 47. Para los efectos de la presente ley no se considera comunicación ni ejecución pública de la obra, inclusive tratándose de fonogramas, su utilización dentro del núcleo familiar, en establecimientos educacionales, de beneficencia u otras instituciones similares, siempre que esta utilización se efectúe sin ánimo de lucro. En estos casos no se requiere remunerar al autor, ni obtener su autorización.

Asimismo, para los efectos de la presente ley, la adaptación o copia de un programa computacional efectuada por su tenedor o autorizada por su legítimo dueño, no constituye infracción a sus normas, siempre que la adaptación sea esencial para su uso en un computador determinado y no se le destine a un uso diverso, y la copia sea esencial para su uso en un computador determinado o para fines de archivo o respaldo.

Las adaptaciones obtenidas en la forma señalada no podrán ser transferidas bajo ningún título, sin que medie autorización previa del titular del derecho de autor respectivo; igualmente, las copias obtenidas en la forma indicada no podrán ser transferidas bajo ningún título, salvo que lo sean conjuntamente con el programa computacional que les sirvió de matriz.

CAPITULO VI

Contrato de Edición

Art. 48. Por el contrato de edición el titular del derecho de autor entrega o promete entregar una obra al editor y éste se obliga a publicarla, a su costa y en su propio beneficio, mediante su impresión gráfica y distribución, y a pagar una remuneración al autor.

El contrato de edición se perfecciona por escritura pública o por documento privado firmado ante notario, y debe contener:

a) La individualización del autor y del editor;

b) La individualización de la obra;

c) El número de ediciones que se conviene y la cantidad de ejemplares de cada una;

d) La circunstancia de concederse o no la exclusividad al editor;

e) La remuneración pactada con el autor, que no podrá ser inferior a la establecida en el artículo 50°, y su forma de pago, y

f) Las demás estipulaciones que las partes convengan.

Art. 49. El contrato de edición no confiere al editor otros derechos que el de imprimir, publicar y vender los ejemplares de la obra en las condiciones convenidas. El autor retiene los derechos exclusivos de traducción, presentación en público, adaptación cinematográfica, fonográfica o televisual y todos los demás de utilización de la obra.

El derecho concedido a un editor para publicar varias obras separadas, no comprende la facultad de publicarlas reunidas en un solo volumen y viceversa.

Art. 50. Cuando la remuneración convenida consista en una participación sobre el producto de la venta, ésta no podrá ser inferior al 10% del precio de venta al público de cada ejemplar.

En tal caso, el editor deberá rendir cuenta al titular del derecho por lo menos una vez al año, mediante una liquidación completa y documentada en que se mencione el número de ejemplares impresos, el de ejemplares vendidos, el saldo existente en bodegas, librerías, depósito o en consignación, el número de ejemplares destruidos por caso fortuito o fuerza mayor y el monto de la participación pagada o debida al autor.

Si el editor no rindiere cuenta en la forma antes especificada, se presumirá vendida la totalidad de la edición y el autor tendrá derecho a exigir el pago del porcentaje correspondiente a dicho total.

Art. 51. El autor tiene el derecho de dejar sin efecto el contrato de edición en los siguientes casos:

a) Cuando el editor no cumple con la obligación de editar y publicar la obra dentro del plazo estipulado o, si no se fijó éste, dentro de un año a contar de la entrega de los originales, y

b) Si facultado el editor para publicar más de una edición y, habiéndose agotado los ejemplares para la venta, no procede a publicar una nueva, dentro del plazo de un año, contado desde la notificación judicial que se le haga a requerimiento del autor.

En los casos en que se deje sin efecto el contrato por incumplimiento del editor, el autor podrá conservar los anticipos que hubiere recibido de aquél, sin perjuicio del derecho de entablar en su contra las acciones pertinentes.

El editor, a su vez, podrá pedir se deje sin efecto el contrato si el autor no entrega la obra dentro del plazo convenido y, si no se fijó éste, dentro de un año a contar desde la fecha del convenio, sin perjuicio del derecho de deducir en su contra las acciones judiciales que correspondan.

Sin perjuicio de lo dispuesto en la letra b), el autor de una obra editada dos o más veces, que se encontrare agotada, podrá exigir al editor la publicación de una nueva edición, con igual tirada que la última que se hubiere publicado, dentro del plazo de un año contado desde el requerimiento respectivo.

En caso de negarse el editor a efectuar la nueva edición, el autor podrá recurrir al

Departamento de Derechos Intelectuales que establece el artículo 90, el que, previa audiencia del editor, si estimase que su negativa no tiene fundamento, ordenará se proceda a la impresión solicitada y a su venta al público, bajo apercibimiento de disponer se haga ello por un tercero, a costa del infractor, en caso de incumplimiento.

Art. 52. El autor podrá dejar sin efecto el contrato si transcurrido cinco años de estar la edición en venta, el público, no hubiere adquirido más del 20% de los ejemplares. En tal caso, el autor deberá adquirir todos los ejemplares no vendidos al editor, al precio de costo.

Art. 53. Si se editare una obra de autor desconocido y con posterioridad éste apareciere, el editor quedará obligado a abonar al autor el 10% del precio de venta al público de los ejemplares que hubiere vendido, y conservará el derecho de vender el saldo, previo abono del porcentaje indicado u otro que se acuerde con el autor.

El autor tiene el derecho preferente de adquirir los ejemplares que estén en poder del editor, con deducción del descuento concedido por éste a los distribuidores y consignatorios.

Si el editor hubiere procedido de mala fe, el autor tendrá derecho, además, a la indemnización que corresponda.

Art. 54. El editor tiene la facultad de exigir judicialmente el retiro de la circulación de las ediciones fraudulentas que pudieren aparecer durante la vigencia del contrato, y aún después de extinguido, mientras no se hubieren agotado los ejemplares de la edición.

El autor tiene derecho a la totalidad del precio respecto del mayor número de ejemplares que se hubieren editado o reproducido con infracción del contrato.

El Reglamento establecerá las medidas conducentes a evitar que se impriman y pongan a la  venta mayor número de ejemplares que el convenido entre el autor y el editor.

Art. 55. El que edite una obra protegida dentro del territorio nacional, está obligado a consignar en lugar visible, en todos los ejemplares, las siguientes indicaciones:

a) Título de la obra;

b) Nombre o seudónimo del autor o autores, y del traductor o coordinador, salvo que hubieren decidido mantenerse en anonimato;

c) La mención de reserva, con indicación del nombre o seudónimo del titular del derecho de autor y el número de la inscripción en el registro;

d) El año y el lugar de la edición y de las anteriores, en su caso;

e) Nombre y dirección del editor y del impresor, y

f) Tiraje de la obra.

La omisión de las indicaciones precedentes no priva del ejercicio de los derechos que confiere esta ley, pero da lugar a la imposición de una multa de conformidad con el artículo 81 de esta ley y la obligación de subsanar la omisión.

CAPITULO VII

Contrato de Representación

Art. 56. El contrato de representación es una convención por la cual el autor de una obra de cualquier género concede a un empresario el derecho de representarla en público, a cambio de la remuneración que ambos acuerden. Esta remuneración no podrá ser inferior a los porcentajes señalados en el artículo 61.

El contrato de representación se perfecciona por escritura pública o por instrumento privado firmado ante notario.

Art. 57. El empresario estará obligado a hacer representar en público la obra dentro de los seis meses siguientes a la fecha de la firma del contrato.

Expirado el plazo, legal o convencional, sin que la obra haya sido estrenada, el autor podrá dejar sin efecto el contrato, sin que esté obligado a devolver los anticipos que hubiere recibido.

Art. 58. En ausencia de estipulaciones contractuales, el empresario adquiere la concesión exclusiva para la representación de la obra sólo durante seis meses a partir de su estreno y, sin exclusividad, por otros seis.

Art. 59. El autor, si la obra dejare de representarse durante las siete primeras funciones por cualquier causa o circunstancia ajena a su voluntad, excepto caso fortuito o fuerza mayor. Si la obra dejare de representarse por causa imputable al empresario, el autor podrá dejar sin efecto el contrato y demandar indemnización de perjuicios, reteniendo los anticipos que se le hubieren hecho.

Art. 60. El empresario estará obligado:

1) A representar la obra en las condiciones señaladas en el contrato, sin introducir adiciones, cortes o variaciones no consentidas por el autor y a anunciarla al público con su título, nombre del autor y, en su caso, nombre del traductor o adaptador.

2) A permitir que el autor vigile la representación de la obra, y

3) A mantener los intérpretes principales o los directores de la orquesta y coro, si fueron elegidos de acuerdo con el autor.

Art. 61. Cuando la remuneración del autor o autores no hubiere sido determinada contractualmente en un porcentaje superior, les corresponderá, en conjunto, el 10% del total del valor de las entradas en cada función, y el día del estreno el 15%, descontados los impuestos que graven las entradas.

Art. 62. Si el espectáculo fuere además radiodifundido o televisado corresponderá al autor percibir, como mínimo, un 5% del precio cobrado por la emisora por la publicidad realizada durante el programa o, si no la hubiere, un 10% de lo que reciba el empresario de la emisora por radiodifundir la representación.

Esta remuneración se percibirá sin perjuicio de la que se pague por quien corresponda, conforme al artículo 61.

Art. 63. La participación del autor en los ingresos de la taquilla tiene la calidad de un depósito en poder del empresario a disposición del autor y no será afectada por ningún embargo dictado en contra de los bienes del empresario.

Si el empresario, al ser requerido por el autor, no le entregare la participación que mantiene en depósito, la autoridad judicial competente, a solicitud del interesado, ordenará la suspensión de las representaciones de la obra o la retención del producto de las entradas, sin perjuicio del derecho del autor para dejar sin efecto el contrato e iniciar las acciones a que hubiere lugar.

Art. 64. La ejecución singularizada de una o varias obras musicales y la recitación o lectura de las obras literarias en público se regirán por las disposiciones anteriores en cuanto les fueren aplicables, en cuyo caso la remuneración del autor o autores no podrá ser inferior a la en establecida por las entidades de gestión, conforme con la naturaleza de la utilización. Lo anterior se considerará sin perjuicio de lo dispuesto en el artículo 100.

TITULO II

DERECHOS CONEXOS AL DERECHO DE AUTOR

CAPITULO I

Artistas, intérpretes y ejecutantes

Art. 65. Son derechos conexos al derecho de autor los que esta ley otorga a los artistas, intérpretes y ejecutantes para permitir o prohibir la difusión de sus producciones y percibir una remuneración por el uso público de las mismas, sin perjuicio de las que correspondan al autor de la obra. Ninguna de las disposiciones de esta ley relativa a los derechos conexos podrá interpretarse en menoscabo de la protección que ella otorga al derecho de autor.

Art. 66. Se prohíbe grabar, reproducir, transmitir o retransmitir por los organismos de radiodifusión o televisión, o utilizar por cualquier otro medio, con fines de lucro, las interpretaciones o ejecuciones.

Art. 67. El que utilice fonogramas o reproducciones de los mismos para su difusión por radio o televisión o en cualquiera otra forma de comunicación al público, estará obligado a pagar una retribución a los artistas, intérpretes o ejecutantes y a los productores de fonogramas, cuyo monto será establecido de acuerdo con lo dispuesto en el artículo 100.

El cobro del derecho de ejecución de fonogramas a que se refiere este artículo deberá efectuarse a través de la entidad de gestión colectiva que los represente.

La distribución de las sumas recaudadas por concepto de derecho de ejecución de fonogramas se efectuará en la proporción de un 50% para los artistas, intérpretes o ejecutantes, y un 50% para el productor fonográfico.

El porcentaje que corresponda a los artistas, intérpretes o ejecutantes se repartirá de conformidad con las siguientes normas:

a) Dos tercios serán pagados al artista intérprete, entendiéndose como tal el cantante, el conjunto vocal o el artista que figure en primer plano en la etiqueta del fonograma o, cuando la grabación sea instrumental, el director de la orquesta.

b) Un tercio será pagado, en proporción a su participación en el fonograma, a los músicos acompañantes y miembros del coro.

c) Cuando el artista intérprete sea un conjunto vocal, la parte que corresponda, según lo dispuesto en la letra a), será pagada al director del conjunto, quien la dividirá entre los componentes, por partes iguales.

Art. 68. Los productores de fonogramas gozarán del derecho de autorizar o prohibir la reproducción, el arrendamiento, el préstamo y demás utilizaciones de sus fonogramas. Esta facultad tendrá una duración de 50 años, contada desde el 31 de diciembre del año de la fijación del respectivo fonograma.

En caso que la facultad del productor de autorizar o prohibir la ejecución pública de fonogramas entrare en conflicto con la facultad del autor de autorizar o prohibir la ejecución pública de sus obras, se estará siempre a la voluntad manifestada por este último titular.

El productor de fonogramas, además del título de la obra grabada y el nombre de su autor, deberá mencionar en la etiqueta del disco fonográfico el nombre del intérprete, la marca que lo identifique y el año de publicación. Cuando sea materialmente imposible consignar todas esas indicaciones directamente sobre la reproducción, ellas deberán figurar en el sobre, cubierta, caja o membrete que la acompañará obligatoriamente.

CAPITULO III

Organismos de radiodifusión

Art. 69. Los organismos de radiodifusión de televisión gozarán del derecho de autorizar o prohibir la fijación de sus emisiones y la reproducción de las mismas.

La retransmisión de las emisiones de dichos organismos o su comunicación al público en locales a los que éste tenga libre acceso, otorgará a la empresa derecho a una retribución, cuyo monto fijará el Reglamento.

Los organismos de radiodifusión o televisión podrán realizar fijaciones efímeras de interpretaciones o ejecuciones de un artista, con el único fin de utilizarlas en emisión, por el número de veces acordado, quedando obligados a destruirlas inmediatamente después de la última transmisión autorizada.

CAPITULO IV

Duración de la protección de los derechos conexos

Art. 70. La protección concedida por este Título tendrá una duración de cincuenta años, contados desde el 31 de diciembre del año de la fijación de los fonogramas respecto de las interpretaciones o ejecuciones grabadas en ellos; de la transmisión para las emisiones de los organismos de radiodifusión y de la realización del espectáculo para las ejecuciones o interpretaciones. 

Art. 71. Los titulares de los derechos conexos podrán enajenarlos, total o parcialmente, a cualquier título. Dichos derechos son transmisibles por causa de muerte.

TITULO III

DISPOSICIONES GENERALES

CAPITULO I

Registro

Art. 72. En el Registro de la Propiedad Intelectual deberán inscribirse los derechos de autor y los derechos conexos que esta ley establece.

El Reglamento determinará en lo demás, los deberes y funciones del Conservador y la forma y solemnidades de las inscripciones.

Art. 73. La transferencia total o parcial de los derechos de autor o de derechos conexos, a cualquier título, deberá inscribirse en el Registro dentro del plazo de 60 días, contado desde la fecha de celebración del respectivo acto o contrato. La transferencia deberá efectuarse por instrumento público o por instrumento privado autorizado ante notario. También deberá inscribirse, dentro del mismo plazo, la resolución del contrato que originó la transferencia.

Art. 74. El editor gozará de los derechos que le otorga esta ley sólo previa inscripción del contrato respectivo en el Registro que establece el artículo 72; pero el incumplimiento de esta formalidad no privará al autor de los derechos que en conformidad a esta ley o al contrato le correspondan.

Art. 75. En el momento de inscribir una obra en el Registro de Propiedad Intelectual, se depositará un ejemplar completo, manuscrito, impreso o reproducido. Tratándose de obras no literarias, regirán las siguientes normas:

a) Para las obras de pintura, dibujo, escultura, ingeniería y arquitectura, bastarán los croquis, fotografías o planos del original necesarios para identificarlo con las explicaciones del caso; b) Para las obras cinematográficas, será suficiente depositar una copia del argumento, escenificación y leyenda de la obra; c) Para las obras fotográficas, será suficiente acompañar una copia de la fotografía; d) Para el fonograma, será suficiente depositar la copia del disco o de la cinta magnetofónica que lo contenga; e) Para las interpretaciones y ejecuciones, será suficiente depositar una copia de la fijación. Se dispensa la presentación de esta copia cuando la interpretación o ejecución esté incorporada a un fonograma o a una emisión inscritos de acuerdo a la letra d) o f) del presente artículo; f) Para las emisiones, se depositará una copia de la transmisión radial o televisual. Se dispensa la presentación de esta copia cuando haya sido enviada a la Oficina de Informaciones y Radiodifusión de la Presidencia de la República de acuerdo a las disposiciones legales vigentes, y g) Para las obras musicales será necesaria una partitura escrita; pero en el caso de las obras sinfónicas bastará una reducción para piano. Si se trata de obras con parte de canto, se acompañará la letra.

Art. 76. La inscripción en el Registro de la Propiedad intelectual se hará previo pago de los siguientes derechos calculados en porcentajes sobre una unidad tributaria mensual:

1. Proyectos de ingeniería, de arquitectura y programas computacionales, 35%;

2. Obras cinematográficas, 40%, y

3. Cualquier otra inscripción de las contempladas en esta ley, 10%.

Todo estos derechos serán depositados en la cuenta corriente única de la Dirección de

Bibliotecas, Archivos y Museos, bajo la responsabilidad y custodia del funcionario que dicha Dirección designe, quien los destinará a la administración del Departamento de Derechos Intelectuales creado por el artículo 90 de esta ley.

Art. 77. Para los efectos de los derechos que se pagan por la inscripción en el Registro de Propiedad Intelectual, se consideran como una sola pieza. a) Las obras teatrales, aunque tengan más de un acto, y b) El disco fonográfico o la cinta magnetofónica grabada, aunque contengan más de una interpretación o ejecución.

CAPITULO II

Contravenciones y sanciones

Art. 78. Las infracciones a esta ley serán sancionadas con multa de 5 a 50 unidades tributarias mensuales. La misma sanción se aplicará a las contravenciones al Reglamento.

Art. 79. Cometen delito contra la propiedad intelectual y serán sancionados con la pena de presidio menor en su grado mínimo y multa de 5 a 50 unidades tributarias mensuales:

a) Los que, sin estar expresamente facultados para ello, utilicen obras de dominio ajeno protegidas por esta ley, inéditas o publicadas, en cualquiera de las formas o por cualquiera de los medios establecidos en el artículo 18; b) Los que, sin estar expresamente facultados para ello, utilicen las interpretaciones, producciones y emisiones protegidas de los titulares de los derechos conexos, con cualquiera de los fines o por cualquiera de los medios establecidos en el Título II de esta ley.

c) Los que falsifiquen obras protegidas por esta ley, sean literarias, artísticas o científicas, o las editen, reproduzcan o vendan ostentando falsamente el nombre del editor autorizado,  suprimiendo o cambiando el nombre del autor o el título de la obra, o alterando maliciosamente su texto;

d) Los que, obligados al pago de retribución por derecho de autor o conexos derivados de la ejecución de obras musicales, omitieren la confección de las planillas de ejecución correspondiente, y e) Los que falsificaren o adulteraren una planilla de ejecución.

Art. 80. Cometen, asimismo, delito contra la propiedad intelectual y serán sancionados con las penas que se indican en cada caso:

a) Los que falsearen el número de ejemplares vendidos efectivamente, en las rendiciones de cuentas a que se refiere el artículo 50, serán sancionados con las penas establecidas en el artículo 467 del Código Penal, y b) Los que, en contravención a las disposiciones de esta ley o a los derechos que ella protege, intervengan, con ánimo de lucro, en la reproducción, distribución al público o introducción al país, y los que adquieran o tengan con fines de venta: fonogramas, videogramas, discos fonográficos, cassettes, videocasetes, filmes o películas cinematográficas o programas computacionales. Los autores serán sancionados con la pena de presidio o reclusión en su grado mínimo, aumentándose en un grado en caso de reincidencia.

Art. 81. El que a sabiendas publicare o exhibiere una obra perteneciente al patrimonio cultural común bajo un nombre que no sea el del verdadero autor, será penado con una multa de dos a cuatro sueldos vitales anuales, escala A), del departamento de Santiago.

El recurrente puede pedir, además, la prohibición de la venta, circulación o exhibición de los ejemplares.

Art. 82. El Tribunal, al hacer efectiva la indemnización de perjuicios, puede ordenar, a petición del perjudicado:

1) La entrega de éste, la venta o destrucción:

a) De los ejemplares de la obra fabricados o puestos en circulación en contravención a sus derechos, y b) Del material que sirva exclusivamente para la fabricación ilícita de ejemplares de la obra.

2) La incautación del producto de la recitación, representación, reproducción o ejecución. Durante la secuela del juicio podrá el Tribunal ordenar, a petición de parte, la suspensión inmediata de la venta, circulación, exhibición, ejecución o representación.

Art. 83. El Tribunal puede ordenar, a petición del perjudicado la publicación de la sentencia, con o sin fundamento, en un diario que éste designe, y a costa del infractor.

Art. 84. Existirá acción popular para denunciar los delitos sancionados en esta ley. El denunciante tendrá derecho a recibir la mitad de la multa respectiva.

Art. 85. En los casos de contravenciones del derecho de autor o conexos, el Juez de Mayor Cuantía en lo Civil que corresponda, en conformidad a las reglas generales, procederá breve y sumariamente.

CAPITULO III

Disposiciones generales

Art. 86. Son irrenunciables los derechos patrimoniales que esta ley otorga a los titulares de los derechos de autor y conexos, especialmente los porcentajes a que se refieren los artículos 50, 61, 62 y 67.

Art. 87. Derogado.

Art. 88. El Estado, los Municipios, las Corporaciones oficiales, las Instituciones semifiscales o autónomas y las demás personas jurídicas estatales serán titulares del derecho de autor respecto de las obras producidas por sus funcionarios en el desempeño de sus cargos.

Art. 89. Los derechos otorgados por esta ley a los titulares de derechos de autor y conexos, no afectan la protección que les sea reconocida por la Ley de Propiedad Industrial y otras disposiciones legales vigentes que no se deroguen expresamente.

TITULO IV

DEPARTAMENTO DE DERECHOS INTELECTUALES

Art. 90. Créase el Departamento de Derechos Intelectuales, que tendrá a su cargo el Registro de Propiedad Intelectual y las demás funciones que le encomiende el Reglamento. Este organismo dependerá de la Dirección de Bibliotecas, Archivos y Museos y tendrá la siguiente planta: Planta Directiva, Profesional y Técnica 1 Conservador de Derechos Intelectuales, Abogado, 3¦. Categoría.

1 Jefe de Sección, Abogado, 58¦ Categoría.

Planta Administrativa

1 Oficial, 5¦. Categoría.

1 Oficial, 6¦. Categoría.

1 Oficial, 7¦. Categoría.

2 Oficiales, Grado 1.-.

Planta Auxiliar

1 Mayordomo, Grado 6.-.

1 Auxiliar, Grado 8.-

Los gastos que demande esta planta por el presente año se imputarán al Presupuesto de Gastos Corrientes de la Secretaría y Administración General del Ministerio de Educación Pública.

.TITULO V

DE LA GESTIÓN COLECTIVA DE LOS DERECHOS DE AUTOR Y CONEXOS

Art. 91. La gestión colectiva de los derechos de autor y conexos sólo podrá realizarse por las entidades autorizadas de conformidad con las disposiciones de este Título, sin perjuicio de lo dispuesto en el inciso segundo del artículo 21.

Art. 92. Las entidades de gestión colectiva de derechos intelectuales deberán constituirse como corporaciones chilenas de derecho privado, en conformidad con lo previsto en el Título XXXIII del Libro Primero del Código Civil y su objetivo social sólo podrá consistir en la realización de las actividades de administración, protección y cobro de los derechos intelectuales a que se refiere este Título. Ello no obstante, la respectiva asamblea general de socios podrá acordar, por mayoría absoluta de los afiliados, que los remanentes de fondos sociales que se generen con motivo de su actividad, sean destinados a la promoción de actividades o servicios de carácter asistencial en beneficio de sus miembros y representados, y de estímulo a la creación nacional, junto a otros recursos que les sean aportados para tales fines.

Art. 93. Sin perjuicio de las disposiciones generales aplicables a las corporaciones, contenidas en el Título XXXIII del Libro Primero del Código Civil, los estatutos de las entidades de gestión colectiva deberán contener las siguientes estipulaciones:

a) La especificación de los derechos intelectuales que la entidad se propone administrar. b) El régimen de votación, que podrá establecerse teniendo en cuenta criterios de ponderación en función de los derechos generados, que limiten en forma razonable el voto plural, salvo en materias relativas a sanciones de exclusión de socios, en que el régimen de votos será igualitario.

c) Las reglas a que han de someterse los sistemas de reparto de la recaudación, incluido el porcentaje destinado a gastos de administración, que en ningún caso podrá exceder del 30 por ciento de lo recaudado.

d) El destino del patrimonio, en el supuesto de liquidación de la entidad, y demás normas que regulen los derechos de los socios y administrados en tal evento.

Art. 94. Las entidades de gestión colectiva, para dar inicio a cualquiera de las actividades señaladas en el artículo 92 requerirán de una autorización previa del Ministro de Educación, la que se otorgará mediante resolución publicada en el Diario Oficial.

Art. 95. El Ministro de Educación otorgará la autorización prevista en el artículo anterior dentro de los 180 días siguientes a la presentación de la solicitud, si concurren las siguientes condiciones:

a) Que los estatutos de la entidad solicitante cumplan los requisitos establecidos en este Título.

b) Que la entidad solicitante represente, a lo menos, un 20 por ciento de titulares originarios chilenos o extranjeros domiciliados en Chile que, en el país, causen derechos en un mismo género de obras o producciones.

c) Que de los datos aportados y de la información practicada, se desprende que la entidad solicitante reúne las condiciones de idoneidad necesarias para asegurar la correcta y eficaz administración de los derechos en todo el territorio nacional.

Si el Ministro no se pronunciare dentro del plazo señalado en el inciso anterior, se entenderá concedida la autorización.

Art. 96. La autorización podrá ser revocada por el Ministro de Educación si sobreviniere o se pusiere de manifiesto algún hecho que pudiera haber originado la denegación de la autorización, o si la entidad de gestión dejase de cumplir gravemente las obligaciones establecidas en este Título. En estos casos, el Ministerio de Educación, en forma previa a la revocación, apercibirá a la entidad de gestión respectiva para que en el plazo que determine, que no podrá ser inferior a 90 días, subsane o corrija los hechos observados. La revocación producirá sus efectos a los 90 días de la publicación de la resolución respectiva en el Diario Oficial, salvo que el Ministro de Educación fijare un plazo inferior en casos graves y calificados.

Art. 97. Las entidades de gestión colectiva estarán siempre obligadas a aceptar la administración de los derechos de autor y otros derechos de propiedad intelectual que les sean encomendados de acuerdo con sus objetivos o fines.

Dicho encargo lo desempeñarán con sujeción a las disposiciones de esta ley y a sus estatutos. En los casos de titulares de derechos que no se encuentren afiliados a alguna entidad de gestión colectiva autorizada, podrán ser representados ante éstas por personas, naturales o jurídicas, que hubieren recibido el encargo de cautelar o cobrar sus derechos de autor o conexos.

Art. 98. El reparto de los derechos recaudados en cada entidad de gestión colectiva se efectuará entre los titulares de las obras o producciones utilizadas, con arreglo al sistema determinado en los estatutos y reglamentos de la entidad respectiva.

Los sistemas de reparto contemplarán una participación de los titulares de obras y producciones en los derechos recaudados, proporcional a la utilización de éstas.

Art. 99. Las entidades de gestión colectiva confeccionarán, anualmente, un balance general al 31 de diciembre de cada año, y una memoria de las actividades realizadas en el último ejercicio social. Sin perjuicio de las normas de fiscalización que se establezcan en los estatutos, el balance y la documentación contable deberán ser sometidos a la aprobación de auditores externos, designados por la Asamblea General de socios. El balance, con el informe de los auditores externos, se pondrá a disposición de los socios con una antelación mínima de 30 días al de la celebración de la Asamblea General en la que haya de ser aprobado.

Art. 100. Las entidades de gestión estarán obligadas a contratar, con quien lo solicite, la concesión de autorizaciones no exclusivas de los derechos de autor y conexos que administren, de acuerdo con tarifas generales que determinen la remuneración exigida por la utilización de su repertorio.

Las entidades de gestión sólo podrán negarse a conceder las autorizaciones necesarias para el uso de su repertorio, en el caso que el solicitante no ofreciere suficiente garantía para responder del pago de la tarifa correspondiente.

Las tarifas serán fijadas por las entidades de gestión, a través del órgano de administración previsto en sus Estatutos, y regirán a contar de su publicación en el Diario Oficial. Sin perjuicio de lo anterior, las entidades de gestión podrán celebrar con asociaciones de usuarios, contratos que contemplen tarifas especiales, los cuales serán aplicables a los afiliados de dichas organizaciones, pudiendo acogerse a estas tarifas especiales cualquier usuario que así lo solicite.

Los usuarios que hubieren obtenido una autorización en conformidad con este artículo, entregarán a la entidad de gestión la lista de obras utilizadas, junto al pago de la respectiva tarifa.

Lo dispuesto en este artículo no regirá respecto de la gestión de las obras literarias, dramáticas, dramático-musicales, coreográficas o pantomímicas, como asimismo, respecto de aquellas utilizaciones a que se refiere el inciso segundo del artículo 21.

Art. 101. Los juicios a que dé lugar la aplicación de las normas de este título, se tramitarán en conformidad con las reglas del Título XI del Libro III del Código de Procedimiento Civil.

Art. 102. Las entidades de gestión autorizadas representarán legalmente a sus socios y representados nacionales y extranjeros en toda clase de procedimientos administrativos o judiciales, sin otro requisito que la presentación de copias autorizadas de la escritura pública que contenga su estatuto y de la resolución que apruebe su funcionamiento.

Para los efectos de este artículo, cada entidad de gestión llevará un registro público de sus asociados y representados extranjeros, el que podrá ser computarizado, con indicación de la entidad a que pertenecen y de la categoría de derecho que administra, de acuerdo al género de obras respectivo.

Cada entidad de gestión enviará al Ministerio de Educación, copia de los contratos de representación, legalizados y protocolizados, celebrados con las entidades de gestión extranjeras del mismo género o géneros de obras, los cuales también deberán mantenerse en el domicilio de la entidad de gestión a disposición de cualquier interesado.

TITULO VI

DE LA CORPORACIÓN CULTURAL CHILENA

Arts.103/4/5. Derogados

TITULO VII

DISPOSICIONES FINALES Y ARTÍCULOS TRANSITORIOS

Art. 106. Derógase el Decreto Ley de Propiedad Intelectual No. 345, de 17 de marzo de 1925, y la Ley No. 9.549, de 21 de enero de 1950.

Art. 107. Dentro del plazo de 180 días el Presidente de la República deberá dictar el

Reglamento de esta ley.

Art. 108. La presente ley regirá 180 días después de su publicación en el Diario Oficial.

Art. 109. Los titulares de derechos conexos, cuyas interpretaciones o ejecuciones, emisiones y grabaciones hayan sido publicadas en el territorio nacional con anterioridad a la presente ley, para gozar de la protección otorgada por ésta, deberán proceder a su inscripción en el Registro de Propiedad Intelectual dentro del plazo de 180 días, contados desde su publicación. La inscripción a que se refiere este artículo requerirá solamente la presentación de una declaración jurada, sin perjuicio de prueba en contrario.

Art. 110. El Departamento del Pequeño Derecho de Autor refundirá en un solo texto todas las disposiciones relativas a la fijación y cobro del pequeño derecho de autor contenidas en la Ley No. 5.563, de 10 de enero de 1935, en el DFL No. 35/6.331, de 19 de noviembre de 1942, y en el Decreto Universitario No. 1.070, de 16 de mayo de 1951, y sus modificaciones. Mientras se dicta el referido texto, la Comisión Permanente del Pequeño Derecho de Autor tendrá todas las facultades, funciones y atribuciones que correspondían al Departamento del Pequeño Derecho de Autor de la Universidad de Chile.

Art. 111. Dentro del plazo de 90 días de constituida la Corporación Cultural Chilena creada en el Título VI de esta ley, el Comité Ejecutivo de la misma presentará a la consideración de su Consejo un proyecto de reglamento interno de actividades, que se elaborará, dentro de lo posible, en consulta con las Corporaciones representadas en el Consejo.

Art. 112. Las personas indicadas en el artículo 1 de la Ley No. 15.478 que al 27 de octubre de 1966 tenían 65 años de edad y que acrediten haber desarrollado a lo menos durante 30 años algunas de las actividades allí señaladas, tendrán un nuevo plazo de 180 días para acogerse a los beneficios que otorga el artículo 1 transitorio de la Ley No. 16.571. La Caja de Previsión de Empleados Particulares publicará los avisos de prensa que sean necesarios para dar amplia difusión al precepto contenido en el inciso anterior. Y por cuanto he tenido a bien aprobarlo y sancionarlo, por tanto promúlguese y llévese a efecto como ley de la República. Santiago, a veintiocho de agosto de mil novecientos setenta.
REPORTAJES
ANEXOS B.
ALGUNOS DE LOS CASOS MÁS RECORDADOS  DE DETECCIÓN DE BILLETES FALSIFICADOS.
1. “Cajero reemplazó un millón de pesos por billetes falsos”.
Ocurrió en Agosto del año 2008, Carlos Cortés Real, cajero de la multitienda Falabella del Mall Plaza La Serena. Sustrajo un millón de pesos y los repuso con billetes falsos de $20.000 pesos, los que confeccionaba con un escáner en su domicilio de la población Pedro Aguirre Cerda. Con el dinero verdadero cancelo deudas bancarias que tenia, la falsificación fue detectada por la empresa recaudadora de dinero Prosegur, la que de inmediato dio aviso a la tienda, y posteriormente ésta aviso a Investigaciones, quedando así el sujeto a disposición de la justicia.
Aunque la ley sanciona a fabricantes y distribuidores, quién recibe uno sin darse cuenta pasa a ser la víctima.
2. Caso en BCI  la SERENA.

Sucedió el 28 de junio del 2007, cuando Loreto Laso acudió al banco BCI de La Serena, para cambiar un cheque por $2.246.746 pesos. Luego se dirigió a depositar el dinero en el Scotiabank, la cajera se percató que entre los billetes había uno de diez mil pesos que era falso. Un ejecutivo de allí se comunico con el tesorero del BCI, pero este solo dijo que casos como aquél a veces suceden.
“al regresar, me dijo que el gerente no devolvería el dinero. Le pedí que le preguntara a la cajera, pero se negó porque ella estaba atendiendo público y agregó: ¡que importa, es un billete dentro de los dos millones, no es para tanto!” relata muy molesta Loreto.
3. Banda falsificaba billetes
La denuncia fue hecha en el 2008, por la propietaria de un negocio de las Compañías quién mantuvo retenida a una menor de edad por comprar con un billete falso, Carabineros acudió al llamado efectuando las pericias correspondientes, lograron detener a dos sujetos quienes tenían previsto cometer innumerables estafas. Se encontraron en su poder 73 billetes falsos de dos mil pesos.
4. Billetes falsos en Talca.
18 de Abril de 2009, una suma total de un millón ciento sesenta mil pesos en billetes falsos fueron incautados por la Policía de Investigaciones en Talca, permitiendo evitar la circulación de dicho dinero. El decomiso se realizó durante el allanamiento a la vivienda de un peligroso antisocial con antecedentes penales.
(Fotografía de un perito Documental examinando un billete.)
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ANEXO C:

FORMATO INFORME

Membrete o logo
                                                                                 REF: Estafa.
                                                                                 RUC: 1569/2009
                                                                                 Nº: 05/2009
 
                                                          La Serena 14 de Julio de 2009                   
  
al señor
defensor (a) público
(Nombre del defensor (a))
La Serena.     
 
                                  Nombre del o los peritos intervinientes, especialidad, domicilio y número telefónico, procede(n) a emitir informe solicitado por UD. en cuanto a establecer autenticidad o falsedad de billete de $10.000 pesos. 
 

I.-Descripción. Ejemplo:

 Es un billete de $10.000 pesos del banco central de chile, NºFP5666008, AÑO de impresión 2006. 

Material de comparación. Ejemplo: 

Como material de comparación se utilizó un billete genuino de $10.000   pesos del banco central de chile, actualmente en circulación. 

II.- Operaciones practicadas y resultados. Ejemplo:

Se procedió al análisis del billete cuestionado utilizando para tal efecto material óptico adecuado, de los análisis y estudios practicados se han obtenido los siguientes resultados.

 A.- Sistema de impresión: al observar el billete en estudio, se constato que fue reproducido mediante un sistema de inyección de tinta a color, finos puntos de colores que forman las imágenes y leyendas a diferencia de las especies auténticas que se imprimen a través de un sistema de offset, calcografía o huecografía y tipografía. 

B.- Elementos de seguridad: al exponer el billete cuestionado al trasluz se pudo observar que fue burdamente imitada la marca de agua. (O carece de marca de agua, según sea el caso) a diferencia de los billetes genuinos donde la imagen queda incorporada en la masa del papel en el momento de su fabricación, el hilo metálico de seguridad se obtuvo directamente de impresión y luego se pintaron pequeños trazos de color aluminio para simular su autenticidad. 

C.- Soporte: el papel en el que fue impreso el billete Dubitado difiere al tacto de las características que presentan los billetes genuinos. 

III.- CONCLUSIONES. Ejemplo:
  En mérito de lo expuesto se formula la siguiente conclusión         

        - Es falso el billete de $10.000 pesos del banco central de chile Nº FP5666008, impreso el año 2006, materia de pericia.
Con el presente informe se hace entrega del documento, en este caso billete que nos remitieron para pericia. 

Saluda(n) atentamente a usted. 

                                                                        Nombre(s) de o del perito(s)

                                                                        Rut 

                                                                        Especialidad.

Iniciales de responsabilidad:

Es la identificación de quién redacta y escribe el informe, aquí se consignan las iniciales del nombre y apellido de cada uno en el borde inferior izquierdo del documento, separados por una barra. Ejemplo: si el Perito efectúa y redacta el documento se llama: Cristian Mercado Plaza, y la secretaria quién escribe el documento se llama: María Rojas Flores. Las iniciales serán: "CMP/mrf". En caso que el mismo Perito confeccione su informe, se repiten las iniciales primero con mayúscula y luego con minúscula: "CMP/cmp". 

 Distribución:

Es dejar constancia del número de copias del Informe Pericial para el o los destinatarios. Para mayor seguridad se destaca cada copia de manera individual, por,

Ejemplo:

DISTRIBUCIÓN

-Defensor Público (1).  

-Archivo (1).
Autor:

Viki Aguilera Herrera 

vicky-ah@hotmail.com
Para ver trabajos similares o recibir información semanal sobre nuevas publicaciones, visite www.monografias.com1

