www.monografias.com                             


Alternativa metodológica para el desarrollo de la lectura creadora: 
Una experiencia aplicada en la Escuela Nacional de Música
1. Introducción
2. Lectura creadora: evolución y trascendencia
3. Estado actual del desarrollo de la lectura creadora en la Escuela Nacional de Música y propuesta de una Alternativa para su mejoramiento
4. Conclusiones
5. Recomendaciones
Introducción

El modo en que el sujeto –lector interactúa con el texto ha sido preocupación e interés de primer orden para pedagogos y otros intelectuales desde épocas remotas hasta nuestros días. Un acercamiento al quehacer pedagógico de Félix Varela denota la inquietud al respecto cuando señala:

“No es más que un préstamo la aparente adquisición que hacemos de las ideas ajenas por medio de la lectura, si no agregamos nuestras reflexiones, si no llegamos (…) a ponernos en aptitud de formar nuestra ciencia.

“… la variedad juiciosa no solo es conveniente, sino del todo necesaria, pues ni las ciencias por sí, pueden estar aisladas, ni nuestro espíritu es capaz de este aislamiento”. (Varela Morales, Félix: 1982)

La atención a esta problemática está presente en el Programa  de Español- Literatura, primer año de las Escuelas Nacionales de Arte que entre sus objetivos figura el siguiente: “Desarrollar la capacidad creadora y la imaginación a través de la producción de textos, tanto orales como escritos” , también ha sido abordado en tesis de maestría y artículos científicos  como “ Estrategia para la labor creativa del profesor de Español_ Literatura”( Florín Gattorno, Beatriz: 1999); “ La creatividad: un reto al profesor de Español_ Literatura ( Col., :1999) y “ Habilidades para estimular la creatividad en el proceso de enseñanza- aprendizaje de las asignaturas humanísticas”( Rodríguez Ruiz, Mireya : 2005).

Estos trabajos hacen énfasis fundamentalmente en los modos de actuación del profesor y,  en menor medida,  centran su atención en los comportamientos creativos de los estudiantes según su amplitud de posibilidades en diversas esferas del saber. Tampoco tienen como propósito conceptualizar el término lectura creadora,  ni señalar recursos para evaluar la creatividad de los alumnos. Asociado a lo anterior el artículo  “Conceptualización de la creatividad (González Valdés, América: 2002) plantea la siguiente observación: “No todos los profesores, aún los cautivadores por su ingeniosidad creativa en el aula , están en disposición de ceder espacio y acción a los alumnos, pues en ello está muy implicada la autoestima y la autoridad del que sabe (…) Se trata entonces de manejar el proceso de enseñanza y aprendizaje de un modo diferente dirigido al desarrollo creativo del alumno”

A pesar del trabajo que en función del desarrollo de la lectura y la creatividad despliegan el Ministerio de Educación y  la Universidad de las Ciencias Pedagógicas  “Enrique José Varona”, una dificultad tan antigua y generalizada como la que se acaba de apuntar se observa de manera palpable en los estudiantes de primer año de la Escuela Nacional de Música, quienes al leer asumen una actitud reproductiva en su interacción con el texto, de manera que no se alcanza el propósito al cual se  aspira : lograr que los estudiantes estén en condiciones de leer creadoramente. 

Las evidencias que ponen de manifiesto un insuficiente desempeño de los alumnos en relación con el objetivo  de lograr que lean creadoramente, constituyen la insatisfacción  a partir de la cual se formula el siguiente PROBLEMA CIENTÍFICO:

¿Cómo contribuir a desarrollar la lectura creadora en los estudiantes de primer año de la Escuela Nacional de Música mediante las clases de Español - Literatura?

El  OBJETO DE ESTUDIO de este problema científico es la lectura creadora, mientras que el CAMPO DE ACCIÓN lo constituye el proceso de lectura creadora en los estudiantes de primer año de la Escuela Nacional de Música.  

El  OBJETIVO GENERAL que se plantea la investigación es: 
· Proponer una alternativa metodológica que contribuya al desarrollo de la lectura  creadora en los estudiantes de primer año de la Escuela Nacional de Música. 

Para facilitar la organización de la labor investigativa se han planteado como PREGUNTAS CIENTÍFICAS derivadas del objetivo general:

· ¿Cuáles son los referentes teóricos y  metodológicos que sustentan el desarrollo de la lectura creadora en estudiantes de enseñanza media superior?

· ¿En qué estado se encuentra actualmente el desarrollo de la lectura creadora en los alumnos de  primer año de la Escuela Nacional de Música?

· ¿Qué características presenta  la alternativa metodológica concebida   para contribuir al desarrollo de la lectura creadora en los estudiantes de primer año de la Escuela Nacional de Música?

· ¿Qué resultados permitieron  valorar  la alternativa metodológica aplicada para  el desarrollo de la lectura creadora en estudiantes de primer año de la Escuela Nacional de Música?

Para dar respuestas a las preguntas científicas se plantearon las TAREAS DE INVESTIGACIÓN siguientes:

· Sistematización de los referentes teóricos y metodológicos que sustentan la aplicación de diversas alternativas dirigidas a lograr que los estudiantes desarrollen la lectura creadora.

· Diagnóstico del estado actual de los estudiantes de primer año de la Escuela Nacional de Música respecto a la lectura creadora.

· Diseño  de la alternativa metodológica concebida y aplicada en la Escuela Nacional de Música para desarrollar la lectura creadora en los estudiantes este centro.

· Valoración general de los resultados obtenidos con la aplicación de la  alternativa metodológica para contribuir al desarrollo de la lectura creadora en los estudiantes de primer año de la Escuela Nacional de Música.

Al tener en cuenta el objetivo de esta investigación  se parte de un enfoque dialéctico- materialista al reconocer  el principio del carácter histórico en la evolución del pensamiento científico - pedagógico en la enseñanza-aprendizaje de la lectura creadora; al comprender la evolución del pensamiento científico en cuanto al proceso de enseñanza- aprendizaje;   al tomar en cuenta la relación que existe entre la teoría y la práctica como criterio de la verdad.

Fueron aplicados métodos del nivel teórico y del nivel  empírico, así como el método estadístico con apoyo del análisis porcentual.

Del nivel teórico

· Histórico y lógico. Para profundizar  respecto a los criterios sobre creatividad, proceso de lectura y lectura creadora, así como determinar los aportes más significativos relacionados  con el  tema.

· Inducción y deducción. Para hacer posible el estudio de los elementos particulares durante el proceso investigativo para llegar a inferencias.

· Análisis y síntesis. Con el propósito de interpretar y procesar la información registrada para arribar a conclusiones

· Sistémico y estructural. A fin de hacer  posible el intercondicionamiento entre los diferentes aspectos de la alternativa y organizarlos en función del objetivo a lograr con ella.

· Modelación. Para concebir una representación que permitiera investigar la realidad.

· Consulta o criterios de expertos. Para conocer las consideraciones de diferentes expertos sobre la aplicación de la alternativa y perfeccionarla.

Métodos empíricos

· Prueba pedagógica. Para obtener un diagnóstico sobre el estado de los estudiantes respecto al proceso de lectura creadora.

· Observación. Se puso en práctica sobre la base de una guía  con el fin de obtener información acerca del estado inicial de los  estudiantes como lectores.

· Encuesta. Se aplicó para conocer los hábitos de lectura de los estudiantes, sus intereses y motivaciones, el tipo de relación que establecen con el texto durante el proceso de lectura.

· Entrevista. Con el propósito de obtener información sobre los criterios de los profesores respecto a la lectura creadora, sus principales referentes teóricos y metodológicos, así como la manera en que la aplican. Para conocer los criterios de los estudiantes sobre la estrategia de comprensión de texto aplicada, los mecanismos motivacionales utilizados, la preparación sistemática recibida, los ejercicios de   lectura creadora y las características del II Trabajo de Control.

· Análisis documental. Durante la revisión de documentos normativos, evaluaciones y libretas de alumnos con el fin de establecer líneas de acción y realizar valoraciones.

Método estadístico. Estadística descriptiva con apoyo del análisis porcentual para la valoración de los resultados.

La experiencia se aplicó en la Escuela Nacional de Música, con estudiantes de primer año, de ellos, 86 constituyeron la POBLACIÓN y 50, el 58,13 %, integró la MUESTRA aleatoria.

Los instrumentos aplicados fueron: test, guía de observación, cuestionario, guía de entrevista, trabajos prácticos  y  trabajos de control parcial.  

La Significación Práctica radica en la propuesta de una alternativa mediante la cual  se entrena a los alumnos en el uso de  una estrategia para la comprensión de textos creada por el profesor a partir de otras estudiadas. La realización de ejercicios que superan los habitualmente utilizados tanto por la forma de enunciarlos como por el proceder de los alumnos. Asimismo, la aplicación de la lectura creadora no se limita a la producción de textos escritos, pues se asume el concepto amplio de texto que considera como tal todo sistema de signos capaz de transmitir mensajes. La lectura creadora se evalúa sobre la base de una escala establecida para tales efectos y tomando en consideración el concepto planteado por el autor sobre este particular. 

El tema tratado presenta plena actualidad por cuanto lograr que los estudiantes de nivel medio superior lean creadoramente constituye un objetivo no alcanzado en toda la medida posible tanto en el ámbito escolar cubano como en el internacional, y numerosos pedagogos e investigadores dirigen sus esfuerzos hacia la conquista de este propósito dada la utilidad que reporta para  el desarrollo intelectual y el crecimiento humano del individuo.

El tema abordado  se encuentra actualmente en autores como María Hortensia Lacau, Raquel Barthe, y  Roméu Escobar, (2003) quienes explicitan el concepto lectura creadora y  le tributan aportes significativos en los contextos del proceso de enseñanza- aprendizaje de la lengua y la literatura.

Esta investigación se enmarca dentro de la línea didáctico-metodológica de la investigación educativa en la mención de preuniversitario y aparece en el banco de problemas de la Escuela Nacional de Música y la Escuela Nacional de Artes.

Estructuralmente la tesis consta de: 

 Introducción, donde se aborda el diseño teórico metodológico que guió la investigación.

Capítulo I: Se valoran los principales enfoques y teorías   que sustentan  la lectura creadora en el proceso de enseñanza – aprendizaje de la lengua y la literatura y se analizan los documentos que la rigen. Contiene los siguientes epígrafes:

1.1 Proceso de lectura y proceso de creación.

1.1.1.-Vasos comunicantes.

1.2. La lectura como proceso creativo: manifestaciones a través del tiempo.

1.3 La lectura creadora en el nivel medio de enseñanza.

1.3.1. Una referencia clave: María Hortensia Lacau.

1.3.2. El amplio espectro creativo de la lectura en el proceso de enseñanza- aprendizaje.

Capítulo II: Se realiza un análisis de los resultados a partir de la aplicación de la experiencia  y se hacen valoraciones de acuerdo a las circunstancias y el contexto. Sobre esta base se caracteriza la alternativa aplicada y se valora atendiendo a los resultados obtenidos. Contienen los siguientes epígrafes:

2.1. Análisis de los documentos normativos: Programa y Carta Metodológica No. 2/ 2002.

2.2 Análisis y valoración de los instrumentos diagnósticos aplicados: Prueba Pedagógica, observación inicial, encuesta inicial, entrevista a profesores. 

    2.3 Presentación de la Alternativa Metodológica para el desarrollo de la lectura creadora en la escuela Nacional de Música: Fundamentos, principios, objetivos, contenidos, métodos, medios, procedimientos, medios, formas de organización evaluación.

2.4. Validación de la Alternativa Metodológica.

Conclusiones.

Recomendaciones.

Anexos.  
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   CAPÍTULO I.  
Lectura creadora: evolución y trascendencia

Este capítulo aborda los puntos de contacto entre los procesos de lectura y de creación respectivamente,  para lo cual se hace un  análisis de los fundamentos teóricos expresados por diferentes autores sobre lectura y creatividad. Asimismo, pone de manifiesto la existencia de modos de lectura que constituyen verdaderos actos creativos y cuya existencia data desde la Época Antigua y llega aún hasta nuestros días. Por último, dentro del proceso de enseñanza- aprendizaje,  centra la atención en la lectura creadora.  

1.1 Proceso de lectura y proceso de creación.

El acto de leer es un proceso en el que interactúan el texto y el sujeto- lector, quien debe asumir una conducta reflexiva para discernir, descifrar  y atribuirle significaciones al texto ,según las características de su personalidad, los saberes  con que cuenta y las circunstancias en que se produce dicho acto. La lectura es una expresión intelectual marcada por la interacción del pensamiento y  la palabra, que como lenguaje lo materializa e interviene en su formación .El proceso de lectura es sustancialmente participativo,  y en él desempeña un papel de primer orden el sujeto - lector .Esto constituye un punto de origen imprescindible para cualquier consideración que se realice sobre la lectura como proceso.

Lo anteriormente planteado tiene plena correspondencia con las concepciones martianas sobre el acto de leer. Obsérvese: “Al leer se ha de horadar”(Martí Pérez, José : 1875). Es obvia en la aseveración  de Martí la necesaria penetración en el texto, la profundización que excluye toda relación superficial por parte del sujeto – lector. Con semejante énfasis subraya la reacción afectiva que provoca el proceso de lectura cuando afirma: “La lectura estimula, enciende,  aviva”. (Martí Pérez, José: 1882). En este planteamiento salta a la vista la mutua incidencia entre el sujeto – lector y el texto durante el proceso de lectura, pues en la medida en que se desarrolla el acto de leer no solo se produce la decodificación del texto sino que se establece un vínculo, un intercambio que activa su afectividad al actuar como estímulo, y esta es una condición que promueve comportamientos personológicos  ajustados a las peculiaridades de cada individuo. 

Nótese como hay una recurrencia en integrar al acto de lectura la comprensión de lo que se lee, de modo que al hablar del proceso de lectura se está considerando la comprensión. De igual manera se destaca el carácter interactivo entre el lector y el texto, incluso, la interacción lector-autor, y la trascendencia de componentes como lo cognitivo, lo afectivo y las relaciones sociales.

Para los efectos de esta investigación se  asume el concepto amplio de texto sostenido por Lotman y la Escuela de Tartú, “Cualquier conjunto sígnico coherente” (Nueva Escuela, p.6) definición que no establece límites en cuanto a la naturaleza y carácter del signo. Para esta escuela texto es cualquier comunicación registrada en un determinado sistema sígnico (Ibíd.p 6); teniendo en cuenta este concepto amplio de texto se pueden incluir en esta definición una pintura, un espectáculo, ballet, obra literaria, discurso, una carta, un aviso” (Roméu Escobar, Angelina: 2003)  

La definición anterior  es tenida en cuenta en esta investigación como un concepto básico debido a que se trabaja con alumnos que son estudiantes-artistas, y esta dualidad es apropiada para establecer relaciones interdisciplinarias en las que leen y producen textos lingüísticos o de otra índole de manera creadora. Además, porque la visión amplia de texto ofrece la posibilidad de trabajar no solo el lingüístico, sino también el que se concreta en la expresión musical y, esta última, forma parte del universo de saberes de los alumnos de la Escuela Nacional de Música ; constituye su principal motivación , su interés rector , en virtud de lo cual se facilita la labor dirigida a promover la correlación entre el nivel real y el nivel potencial para encaminarlos hacia la zona de desarrollo próximo( Vigotsky, Lev Semionoch : 1998).

El carácter interactivo del proceso de lectura también es destacado por Camila Henríquez Ureña, cuyas ideas al respecto delinean un modelo conceptual de primer orden. Esta autora precisa el valor de la lectura como fortaleza significativa para el acceso a la cultura tanto científica como humanística; sienta pautas sobre el papel que desempeña el sujeto – lector, subraya su condición de intérprete y  hace énfasis en el papel de la escuela respecto a la enseñanza de la lectura y la literatura. Sobre estos temas señala.

…”enseñar a leer bien es enseñanza artística, porque es desarrollar el dominio de la palabra.

“La escuela debe tratar de perfeccionar el arte de leer en voz alta (…) El maestro debe esforzarse por llegar a saber leer en voz alta y debe leer con frecuencia a sus alumnos.

“El buen lector es un intérprete y por lo tanto un artista que sabe sentir y hacer sentir lo que interpreta. No lee solo para sí mismo, sino para otros, y entra en el ánimo de lo que lee y de quienes lo escuchan. El buen lector no es teatral: eso sería desastroso; no asume énfasis oratorio ni declamatorio; pero, como el actor y el orador, sabe hasta quién tiene que llegar y cómo hacerlo”.( Henríquez Ureña, Camila: 1960).

La autora de referencia percibe que el dominio de la palabra por medio de la lectura alcanza categoría artística, lo cual evidencia una proyección connotativa en la que encuentra espacio la pluralidad de manifestaciones según los diversos modos de aplicación que se produzcan en los diferentes lectores.

El desarrollo de lo que ha denominado “el arte de leer “(Henríquez Ureña, Camila: 1975) es tarea consustancial de la escuela, y en dicho empeño adquiere relevante importancia la labor de los docentes que imparten lengua y literatura.

La oralidad lectora también ocupa un destacado escaño en las concepciones de Camila Henríquez Ureña y por consiguiente, la significación del lector – intérprete, ubicado en la categoría de artista capaz de comprender profundamente mensajes y transmitirlos de manera afectiva para impactar al público.

La obra de Camila Henríquez Ureña no solo subraya el papel activo del sujeto – lector en lo concerniente a la oralidad ; también en la ejecución de la lectura silenciosa, en la que se producen reacciones que las genera y comunica el sujeto – lector; al respecto expresa: “Nosotros[ entiéndase, los lectores] somos el público, cuya opinión ,- si está basada en la afición y el cultivo inteligente de la lectura – influye sobre la producción literaria de modo determinante (…) nuestra importancia se deriva de que ejercemos una actividad que tiene en sí misma su finalidad, como todo arte: nuestra actividad es el arte de leer”.(Henríquez Ureña , Camila: 1975).

Para la autora de referencia  existe un público que es sujeto – lector – creador del cual dimanan influencias significativas e incluso, transformadoras, que son sus juicios, sus percepciones sobre la obra y su autor, y en ello radica precisamente su  condición de arte.

No menos concordante con los criterios expuestos resultan los puntos de vista del Dr. Ernesto García Alzola, quien ratifica la consideración de la lectura como un proceso que comprende operaciones tales como la percepción e interpretación de símbolos gráficos, la comprensión de significados, la emisión de sonidos y  la audición de la cadena fónica. Alzola enfatiza: “Toda la psicología de la lectura descansa en el mecanismo de los significados”. (García Alzola, Ernesto: 1971), de donde se desprende que la comprensión del texto constituye el núcleo medular del proceso de lectura.

Una de las conclusiones significativas de este autor es la referida al tratamiento didáctico relacionado con las técnicas para mejorar la comprensión de la lectura, válidas tanto para la lectura de textos científicos como de textos literarios. Al respecto destaca:

· Lo imprescindible que resulta conocer las palabras y los símbolos especiales.

· La comprensión de un texto no es una suma de significaciones, sino la integración de sus unidades de sentido más relevantes.

· El sentido total de un texto es un complejo semántico que lo conforman lo explícitamente expresado, lo que el lector conoce, lo que infiere y la carga emocional.

· Las primeras líneas de un texto indican qué actitud tomar al leer.

Todo lo indicado por Alzola resulta fructífero  para el proceso de lectura; pero hay un aspecto importante, tanto por lo que aporta como  por la necesidad de ser más atendido durante la labor docente, y es condicionar al estudiante para que adopte determinada actitud al leer, dado su interés para predisponer una actitud lectora que debe asumirse según la tipología del texto, la atmósfera que propicia y lo que el sujeto – lector quiere encontrar en él.

En la misma medida en que el proceso de lectura presenta una serie de rasgos típicos, la creatividad también es un proceso donde se observan elementos distintivos. Sobre la base de diferentes enfoques y teorías , el término creatividad es objeto de múltiples definiciones. Una pequeña muestra como la que se ofrece a continuación permite constatarlo. 

 “La conceptualización de creatividad se ha ido moviendo aún más hacia una comprensión integrativa, interaccionista, a partir de la cual la creatividad, solo es entendible como un resultado de agentes y recursos diversos en su naturaleza.

“La creatividad se constituye mediante las competencias transformativas de la persona, basada en un modo de funcionamiento integrado, recursos cognitivos  y afectivos, caracterizados por la generación, flexibilidad, la expansión y la autonomía que conduce al cambio. (González Valdés, América: 2002)

“en la creatividad se expresa la esencia socio-transformadora del hombre, lo cual no quiere decir que todos los hombres sean creativos; pero sí pueden serlo potencialmente. 

“La actividad creadora es una relación compleja del hombre con la realidad, en que se integran los procesos intelectual, volitivo y emocional. Lleva al hombre a penetrar en la esencia de los fenómenos estudiados, a utilizar nuevos procedimientos para eliminar las dificultades, a introducir elementos novedosos en los métodos para el cumplimiento de las tareas sociales” (Martínez LLantada, Marta: 1989)

Las conceptualizaciones anteriores ofrecen elementos que permiten conformarse una idea sólida respecto a la creatividad. En ellos existen puntos de vistas coincidentes que pueden ser considerados como premisas de la creatividad; ellos son el componente personológico, el componente cognitivo,  el componente social y el componente emocional. En particular, de los criterios abordados por González Valdés, se destaca la importancia de la trasformación del individuo, o sea,  la insistencia realmente apreciable “en el carácter transformativo de la actividad creadora” (González Valdés: 2002). Semejante valoración merece el criterio ofrecido por esta autora respecto a la concepción integrativa, interaccionista de la creatividad. 

Martínez Llantada aporta consideraciones que permiten ganar en claridad respecto al trabajo creativo en el proceso de enseñanza- aprendizaje. Al considerar que todas las personas son potencialmente creativas evita la confusión , presente muchas veces en el ejercicio de la docencia, de excluir de la realización de actividades creadoras a aquellos alumnos a los cuales se les considera “no creativos” , o por la misma razón, no proponerse realizar tareas de esta índole con grupos completos de estudiantes. Es valedero  también su criterio de incluir métodos novedosos y el descubrimiento de la esencia en cada fenómeno.

Otros autores ofrecen conceptualizaciones que en naturaleza coinciden con las anteriormente expuestas. Uno de ellos es Fernando González Rey. 

“… la creatividad es el proceso de descubrimiento o de producción de algo nuevo que cumple exigencias de una determinada situación social, en el cual se expresa el vínculo de lo cognitivo y lo afectivo de la personalidad”.

1.1.1.-Vasos comunicantes.

Las revelaciones en torno a ejes de coincidencias entre el proceso de creatividad y el proceso de lectura son nítidamente observables. Al comparar los argumentos ofrecidos por Camila Henríquez Ureña y Ernesto García Alzola sobre el proceso de lectura con los planteados por especialistas como: González Valdés, Martínez LLantada  y González Rey, respectivamente, no queda lugar a dudas en relación con la presencia de puntos comunes a ambos procesos, tales como: 

· La presencia activa del sujeto.

· La repercusión del elemento psicológico.

· El intercambio con el contexto, del cual el sujeto recibe unas influencias y le aporta otras.

· Las transformaciones que se producen durante el desarrollo de ambos procesos y como consecuencia de ellos.

Las consideraciones que refiere Camila Henríquez Ureña sobre el arte de leer y las cualidades del buen lector, así como lo apuntado por Ernesto García Alzola sobre el papel que desempeñan en el proceso de lectura lo inferido por el sujeto_ lector y sus reacciones emocionales, imbrican con los rasgos distintivos de la creatividad aportados por América González Valdés, Martínez LLantada y González Rey.

El reconocimiento de lo anterior se corrobora en la proyección de otros autores. La reflexión que acerca del acto de  leer  plantea Van Dijk constituye una referencia que reafirma  la relación entre los procesos mencionados: 

“Las representaciones mentales que provienen de la lectura de un texto no son meras copias del mismo o de su significado, sino el resultado de procesos estratégicos de construcción de sentido que pueden utilizar elementos del texto, elementos de lo que conocen los usuarios acerca del  contexto y elementos acerca de las creencias que esos usuarios  ya tenían antes de iniciar la comunicación.” (Van Dijk: 200).

Van Dijk destaca el papel de las representaciones mentales en la construcción de sentido, lo cual está en plena correspondencia con lo cognitivo y afectivo de la personalidad que a su vez puntualiza González Rey respecto a la creatividad. Este autor, cuyo concepto de creatividad se corresponde en esencia con los pronunciamientos del consenso científico sobre dicho tema, revela la importancia que tiene en el proceso creativo la situación  social, condición esta plenamente interconectada con el contexto en que se desenvuelven los “usuarios”, entendidos estos como sujetos – lectores. 

De una manera mucho más explícita el investigador Luis Álvarez  Álvarez (2004) asume que la lectura es un proceso creativo por excelencia, en el que el sujeto-lector participa haciendo modificaciones al texto. Sobre la base de la decodificación de mensajes, construye significados de una manera dinámica y creativa, al ser el texto más que un “Mensaje – En-- Sí, Mensaje –Para –El –Lector” (Álvarez, 2004)

El fundamento ofrecido por Álvarez respecto a la construcción de significados por parte del sujeto- lector coincide con el de Van Dijk y precisa que, aunque el texto como tal es mensaje, contiene una idea, una intención; el sujeto- lector le atribuye una connotación determinada, lo aprecia , lo valora según su “ universo del saber”(Eco, Umberto 1968) y atendiendo a las consideraciones de esta investigación  resulta importante destacar además que el sujeto –lector le concede un rango según su universo del sentir, en concordancia con los rasgos de su personalidad , de influencias contextuales, tradiciones socioculturales, motivaciones, habilidades que también son elementos que desempeñan un papel de primer orden en el proceso creativo, dado su carácter personológico. 

El proceso de lectura implica decodificación de signos, captación de mensajes construidos con palabras. El acto de leer es un hecho comunicativo que cuenta con emisor, receptor y contexto, además de otros componentes, y como tal revela intercambio, interacción dinámica entre quien emite el texto y el receptor, que es el sujeto- lector. Ambos tienen motivaciones, intenciones, las cuales pueden ser o no compatibles entre uno y otro, y según los valores del receptor, así será su reacción ante el texto; de modo que el espectro de conductas semejantes y diferentes de múltiples receptores que interactúan con un mismo texto será amplio y variado. Esa diversidad genera transformaciones, novedad, originalidad, en franca concordancia con el acto creador en los más disímiles contextos.

1.2. La lectura como proceso creativo: manifestaciones a través del tiempo.

Son múltiples y heterogéneas las ejecuciones de lecturas que desde tiempos muy remotos hasta nuestros días pueden apreciarse en diferentes ámbitos socioculturales. Ellas están presentes tanto en referencias proporcionadas por documentos como en contactos vivenciales y cotidianos  propios de disímiles ámbitos de la sociedad, los cuales son observados de manera voluntaria o involuntaria, con una intención preestablecida o espontáneamente.

Estas  manifestaciones de lecturas tributan a una circunstancia social, contextual específica y están permeadas  de originalidad, de lo personológico del sujeto-lector que le imprime su sello para ejercer una influencia determinada en el auditorio o para encontrar un motivo que lo compulsa a actuar según el impacto emocional que en él se produce.

Las manifestaciones aludidas, que han existido en todas las épocas de la evolución histórico – cultural de la humanidad, en numerosas ocasiones se han tomado como referentes por parte de los especialistas, como sucede en los casos de los análisis realizados por las investigadoras Elena Calduch ( 1970) y Beatriz Maggi ( 1970) que aparecen a continuación.

“… lo más importante para nuestro trabajo es el grupo de fragmentos, relatos en forma de diálogo que representan los restos de la más antigua poesía épica,“… ya en el siglo V a.n.e. existía un enorme grupo de narraciones en prosa y verso de dominio popular porque se conoce la existencia de cantores o bardos que conformaban una casta especial.

“Formaban un grupo de bardos ambulantes que pasaban de un lugar a otro cantando las hazañas de los héroes” (Calduch. Elena 1970) 

Puede apreciarse en lo apuntado anteriormente la relación entre el acto literario y el canto de las hazañas de los héroes, que para poder ser cantadas alguien tenía que haberlas leídos con anterioridad. Algún sujeto- lector necesariamente tuvo que haberse identificado con el texto mediante la lectura y de esa forma haber captado los significados contenidos en él, su valor rítmico y otras cualidades que en su conjunto influyen desde el punto de vista afectivo y estimulan el desarrollo de una expresión creativa como es el canto .

Beatriz Maggi ofrece evidencias que también permiten evaluar la significación del proceso de lectura como expresión creativa, pues refiere informaciones que así lo demuestran cuando en  su estudio sobre la lírica en la antigüedad griega plantea:

“… toda la poesía lírica griega era recitada al son de instrumentos musicales, o literalmente cantada.

“Es menester tener bien presente esto: con la composición del poema no había terminado el proceso creativo; igualmente importante era la ejecución.

“ Que esta poesía fuera recitada al compás de la música , o de hecho cantada con acompañamiento musical, no debe,  por otra parte,  inducirnos a pensar que la palabra, el elemento literario, era accesorio y aquel otro , el musical , resultado fundamental. Tal podría decirse , más bien, de las manifestaciones actuales que incluyen el elemento literario y el musical, en las cuales escuchamos, recordamos , tarareamos y ponemos la atención y ciframos el deleite en la música , mientras la palabra recibe un pobre empleo y es ignorada o desentendida por el auditorio. Curiosa combinación aquella que siendo esencialmente musical en su concepción, ejecución y efectos, retenía la importancia de primer orden de la palabra, la hegemonía del verbo.  

“ Debemos por tanto ver en el poeta lírico griego a un poeta y compositor, y además ejecutante, excepto en el caso de ciertos géneros líricos que en vez de acompañarse de la lira, lo hacían de la flauta .Pero en estos casos, al no poder ejecutar el canto y el acompañamiento a la vez , el poeta se reservaba el canto o la recitación para sí y dejaba el uso del instrumento a un acompañante lo que muy a las claras nos está diciendo la primacía que se le daba al elemento literario. “ (Beatriz Maggi, 1970)

Algunos de estos textos líricos de la antigüedad griega se conservan parcial o totalmente. La autora de referencia menciona a varios creadores, entre ellos Tirteo, Simónides y la poetisa Safo. La existencia de textos escritos no deja lugar a dudas para asegurar que tenían como destinatarios a más de un sujeto- lector coincidiendo en ocasiones con el poeta de amplio espectro artístico, capaz de escribir versos, los cuales recitaba o cantaba haciéndose acompañar de la lira  accionada por él , o recurriendo a un flautista acompañante.

Tanto  la recitación como el canto tenían que estar antecedidos por un proceso de decodificación y construcción de mensajes, pero también renovador, al convertir el texto literario en canción  o tratarlo según las exigencias de la recitación, para reforzar el impacto en el auditorio teniendo en cuenta la demanda del contexto sociocultural. Este amplio e interdisciplinario proceso creativo en el que interactuaban la literatura, la recitación y el canto, tenía que reservar un espacio a la lectura reflexiva, generadora de otros actos de creatividad, pues no se trataba de textos exclusivamente orales, sino escritos, y por lo tanto leídos; de modo que se transitaba de la creación literaria a la creación musical estimando el aporte creativo del proceso de lectura.

La lectura de pasajes bíblicos en iglesias católicas, casas – cultos, templos protestantes muestran una peculiar interacción entre el sujeto-lector y el texto. Puede observarse, de un sujeto - lector a otro, una gama de tonalidades, matices en los que lo afectivo y peculiar de ese sujeto-lector que se proyecta como  lector- intérprete, dado el propósito de influir con una finalidad concreta en el auditorio, es diversa y contextualizada.

De igual manera en el contexto sociocultural cubano, particularmente, el acto de leer y el protagonismo del sujeto – lector en su proyección como   lector- intérprete, adquieren una notable trascendencia. Según refiere Rivero Muñiz (1954) la preparación cultural de los tabaqueros era superior a la de los demás trabajadores que desempañaban otros oficios,  “circunstancia esta a la que hubo de cooperar en grado máximo una institución sui géneris, conocida por la lectura (…) los orígenes de la lectura de tabaquería se debieron a las recomendaciones hechas en ese sentido por Nicolás Azcárate, el político liberal cubano de tan destacada actuación en la segunda mitad del siglo XIX, atendidas y secundadas por un grupo de torcedores a cuyo frente figuraba Saturnino Martínez, líder obrero de su época , autor de muy notables poesías, quien se dio cuenta de la grandes ventajas que ofrecía no solo para la unificación de los obreros tabacaleros , sino además para elevar el nivel moral e intelectual de sus hermanos de trabajo” (Muñiz Rivero  José, 1954).

La lectura en las tabaquerías, vigente aún, es una expresión en la cual se observa con gran objetividad el tratamiento que cada lector- intérprete brinda a su peculiar modo de leer. Su intención no solo es comunicar ideas, contenidos importantes propios de textos de distintas tipologías mediante la oralidad lectora, sino crear un impacto emocional en el auditorio. Para lograrlo modula su voz, regula el ritmo de la lectura y se vale de cuanto recurso propio del acto de leer sea posible. La respuesta del auditorio  con quien se comunica de hecho es una reacción no menos creativa, pues en señal de aprobación se hacen sonar las chavetas con que trabajan los obreros, acción que retribuye la incidencia del sujeto- lector en su sensibilidad , en sus motivaciones, al hacerse evidente un modo de leer que está en concordancia con las exigencias de un determinado contexto social, así como la funcionalidad de los aspectos cognitivo y afectivo en la realización de una lectura marcada por la novedad personológica.

En otro contexto sociocultural, como es el de la radio, también se aprecian modos  de lecturas con altos vuelos creativos. Al respecto, la experimentada actriz Alicia Fernán refiere que,  a través de la radio, la televisión, el teatro y el cine se trasmiten mensajes culturales, educacionales, ideológicos,  recreativos a millones de personas simultáneamente, y destaca que para ello el “actor de radio solo tiene setenta y cinco minutos para estudiar el libreto,  y la voz. Con ello debemos vestir, correr, reflejar tanto a un personaje de bajo nivel o a aquel exquisito de magnífica dicción. Todo ello con espontaneidad, sinceridad e imaginación para que el oyente pueda creer en él” (Fernán, Alicia: 2006) 

La lectura como proceso creativo no se manifiesta solamente en su expresión articulatoria sonora. Existen otras proyecciones que son resultantes del acto de leer. Numerosas muestras de obras literarias y no literarias, incluso, científicas y técnicas, han encontrado en el acto de leer una fuerte dosis de reflexión y de inspiración generadora de actos creativos  diferentes, pero también constitutivos de manifestaciones con otros códigos y recursos  que han sido  resultado de una lectura previa, de la significación atribuida por  el sujeto – lector al texto según sus saberes, tradiciones, sentimientos, motivaciones, intereses, de manera tal que el acto de leer se ha manifestado como un genuino acto de creación porque durante el desarrollo de este proceso se ha llegado a un estadio superior promotor de  otros actos creativos, en tanto les ha servido de referente y han encontrado su génesis compulsoras en la lectura.

La relación de algunos ejemplos registrados en la historia del desarrollo socio-cultural puede ser suficiente para corroborar lo anteriormente planteado. Tal es el caso del surgimiento de la imprenta, notable creación en el campo científico – técnico que tiene entre sus indiscutibles referentes a la lectura de textos bíblicos entre otros, por su nutrida gama de motivaciones, necesidades e intereses de ávidos lectores.  De igual manera, sin ser ni excluyente ni exclusivo, la lectura de textos históricos , periodísticos ( en fin , textos no literarios)  ha movilizado las fuerzas creativas y así han surgido obras como Canción de Rachel, de Enrique Barnet, y la película “Titanic”, donde además de arte hay mucha técnica y mucha ciencia aplicada a ello para lograr efectos especiales. ¿Acaso se puede negar el valor movilizativo en cuanto a creación se refiere de la lectura de textos históricos, conjuntamente con otros condicionamientos, en la creación del singular personaje Elpidio Valdés, de Frank Padrón?  

Las referencias anteriores son una muestra de cómo el proceso de lectura tiene una extraordinaria potencialidad creativa, pues en él funcionan todos los indicadores que tipifican la creatividad. No obstante, hay que señalar que no siempre se realiza una lectura en la que el elemento creativo tenga una notable fortaleza, porque en múltiples ocasiones la realización  del acto de lectura , por parte del sujeto- lector no la propicia,  al no contar dicho sujeto entre sus saberes con las habilidades necesarias para lograrlo. Pero desarrollar diferentes realizaciones del acto de leer, entre ellos, la lectura creadora, es un propósito cardinal y a su vez un reto conquistable del proceso de enseñanza- aprendizaje.

1.3 La lectura creadora en el nivel medio de enseñanza.

1.3.1. Una referencia clave: María Hortensia Lacau.

Las expresiones de lectura creadora son disímiles y muy antiguas. En el proceso de enseñanza- aprendizaje, particularmente, no pocos pedagogos la ponen en práctica y se refieren a ella muchas veces sin mencionar el término lectura creadora sino desde el punto de vista de la creatividad en la clase de lengua y literatura, la activación del proceso de enseñanza- aprendizaje u otra consideración.

Teorizaciones emanadas de vivencias correspondientes a la práctica pedagógica en un contexto dado sometidas a examen crítico y a la reflexión propiciadora de una actitud transformativa con evidentes progresos en cuanto a los resultados obtenidos en la enseñanza y aprendizaje de la lectura y la literatura, fueron acuñados en Didáctica de la Lectura Creadora  por  María Hortensia Lacau ( 1964), quien sistematizó un modo de actuación docente sustentado en las posibilidades que ofrece la estimulación afectiva de la  personalidad del adolescente, su sensibilidad, para conseguir que se involucre en la lectura y asuma un voluntario 

protagonismo en su interacción con el texto. Así lo declara esta autora en el prólogo de su ya citado libro:

“ Es con afecto y emoción como evoco los años de mi vida pasada junto a adolescentes, intentando enseñarles a querer los libros, la lectura en profundidad, la posibilidad de expresarse” ( Lacau María Hortensia: 1964)

Luego de analizar los textos objetos de estudio según el programa así como a los estudiantes que debían leerlos, esta autora constata valores e intereses del material de lectura en plena correspondencia con los alumnos, pero a su vez detecta las insuficiencias de los estudiantes en la realización de resúmenes y comentarios. Su sagacidad aflora al no confundir esto último con la principal causa de la desmotivación que tenían los alumnos respecto a la lectura, sino en la manera de enfocar el proceso lector, en los modos de actuación, pues soslayaban los intereses de los adolescentes, la riqueza imaginativa propia de esta etapa de la personalidad, el espíritu soñador y aventurero presente en ella. 

Se destaca en esta reflexión suya la empatía, la actitud dirigida a ponerse en el lugar de ese otro que es el alumno, de tener en cuenta sus intereses, motivaciones, gustos, creencia, tradiciones, y concebir el proceso de lectura como un tributo capaz de satisfacer y estimular esa personalidad, y al mismo tiempo y por la misma razón, para que el proceso de lectura en particular y el proceso de enseñanza en su generalidad, sean subsidiarios del consiguiente desarrollo que de esa actuación docente se deriva. Al respecto, Lacau declara:

“… primero había que enseñar a leer, había que despertar el amor por la lectura y hacer de ella un hábito tan querido que se fuera transformando poco a poco en parte de la vida. 

“Paralelamente había que hacer prácticas de lectura y comentario de texto total y parcial, y evaluación constante de las obras, para enseñar a hacer resúmenes que respondieran a una experiencia y aprendizaje personal y para suministrar los elementos necesarios en la emisión de una opinión, un juicio o comentario. Pero si antes no se partía de una realidad en la que llevaran elementos coloquiales de la propia vida afectiva del adolescente, la concepción de todo lo anterior sería mucho más larga, mucho más difícil y, en algunos casos,  hasta imposible” (Ibídem).

Sin lugar a dudas, en lo que refiere María Hortensia Lacau está la consideración del perfeccionamiento de habilidades encaminadas a lograr avances respecto al desempeño de los alumnos en materia de usos idiomáticos, comunicativos, textuales como los que demandan el resumen y el comentario , lo cual se plantea  con total acierto como una premisa; pero incluso, en el trabajo dirigido a conseguir este objetivo pone de relieve la fortaleza también fundamental , de la influencia en lo personológico del lector adolescente , en su activación emocional , en sus peculiaridades psicológicas para que pueda comprender, producir y crear.  En tal sentido plantea:

“…era preciso convertir al lector adolescente en colaborador, personaje, creador de proyectos completivos vinculados con la obra, polemista comprometido, testigo presencial, relator de gustos y vivencias, etc. En una palabra: Establecer la vinculación emocional entre el adolescente, centro de su mundo, y el libro que leía” (Ibídem)

Sobre la base de lo anterior se erige la concepción y el objetivo fundamental de la lectura creadora, según María Hortensia Lacau…” Y de este análisis y de esta determinación nació el intento de la lectura creadora, como un medio de enseñar a leer y a escribir.

“la lectura creadora perseguía como fin fundamental, interesar al alumno en lo que leían.

“se trataba de vincular al lector con la obra, ya fuese como personaje que actuara desde dentro o desde fuera de ella; ya fuese como colaborador con posibilidad de enmendar hechos, crear circunstancias, agregar matices: o como crítico constructivo, o como polemista inteligente, o como recreador  de las intenciones del autor en pensamientos o designios; o en fin, desde cualquier ángulo o con cualquier enfrentamiento que suscitase situaciones activas y vívidas” (Ibídem)

En esencia, los presupuestos ofrecidos por María Hortensia Lacau permiten considerar a la lectura creadora como un medio, una vía para enseñar al alumno a leer en profundidad y a escribir mediante la estimulación de sus procesos afectivos, lo cual hace posible su identificación con el texto convirtiéndolo en ente protagónico, ejecutor de acciones creativas en el ejercicio de la lectura y la producción de textos escritos.

Este modo de encarar el proceso de lectura ofrece múltiples ventajas en la labor de formar un lector crítico, participativo, así como en la formación de valores y la educación de los sentimientos en una etapa tan importante del desarrollo humano como lo es la adolescencia. Tal aseveración es constatable en Didáctica de la lectura creadora al analizar las preguntas que se formulan sobre las obras objeto de estudio, dirigidas a estimular la imaginación , la solución de problemas, la toma de decisiones por parte del alumno , al margen de proyecciones estereotipadas.
La concepción de María Hortensia Lacau sobre la lectura creadora y la sistematización de su práctica, ha devenido  una escuela de seguidores que la enriquecen, liderada por su continuadora Raquel Barthe. Una muestra de la trascendencia de la lectura creadora se manifiesta en el documento digital titulado”Trabajemos un poema” (2005), donde se plantea: 

“La lectura creadora es la que da a los lectores la posibilidad de convertirse en escritores. La lectura a partir de la cual se puede crear algo nuevo. Lectura en la que el acto de leer pasa a convertirse en un acto de crear.”

“El principio didáctico esencial para fomentar la lectura creadora es vincular al lector con la obra literaria de manera que sienta que forma parte de la misma y colabora con la lectura hasta el punto que, partiendo de ella, sea capaz de crear nueva literatura (…) Sería bueno que la actividad de leer nos condujera a la actividad de escribir, a ser productores de textos”.

La cita anterior ratifica la relación estrecha entre los procesos de lectura y creación. Subraya cómo este último es un componente armónico e indisoluble de la lectura creadora, que no se concibe sin la expresión creativa por parte del sujeto- lector. Es valedera,  fundamentalmente, para los talleres de creación literaria y para alumnos con aptitudes de esta índole , aunque para otros, en el contexto de la escuela, la educación masiva, el aula, el proceso de enseñanza- aprendizaje puede tornarse una tarea bien difícil, pues son alumnos sin talento de escritores , aunque sean potencialmente talentosos en otros saberes. Los que presentan una zona de desarrollo potencial (Vigotsky, L.S: 1982) carente de la creación artístico - literaria, encontrarán, sin dudas, una restricción. No obstante, asumir la idea de que el acto de leer puede ser en sí un acto creativo o punto de arranque para crear es totalmente válida para el desarrollo del proceso de enseñanza- aprendizaje, siempre que ofrezca espacio a una mayor pluralidad , a una visión más flexible de las diferentes manifestaciones y las variadas posibilidades que promueve de leer para crear y el acto de crear al leer.  

1.3.2. El amplio espectro creativo de la lectura en el proceso de enseñanza- aprendizaje

 Existen ejecuciones de lecturas que son practicadas en la escuela con mayor o menor recurrencia y a su  vez constituyen verdaderos actos de lectura creadora , aunque comúnmente se les da otro nombre;  en ellos el acto de leer es creación en sí mismo o punto de partida y referente de otros actos creativos como resultado de la identificación del lector con el texto, en franca vinculación emocional con el material de lectura, de manera que se ve compulsado a asumir un protagonismo creativo, todo lo cual está presente en los argumentos de estudiosos del proceso de lectura como los autores antes mencionados.

En total consonancia con esta consideración se encuentra la denominada lectura expresiva:

“La lectura expresiva desempeña un papel de considerable importancia en la educación ética y estética de los alumnos. Con ella se logra profundizar y enriquecer su mundo emocional al desarrollar el gusto por la lectura y la capacidad de la percepción estética de la obra literaria” (Rivero Castellanos, Delia y otros: 1980)

“… requiere que las ideas cobren vida, lleguen al auditorio con la fuerza expresiva que el autor quiso reflejar en ellas; mas para ello la lectura debe estar cargada de emotividad(…) se hace imprescindible adentrarse en el texto, sentir la emoción y comprender la intención del autor al escribirlo, para poder comunicarlo todo al oyente…” (Porro  Rodríguez, Migdalia y Báez García, Mireya: 1984)

Obsérvese la incidencia de esta práctica en el “mundo emocional” de los alumnos para desarrollar en ellos “el gusto por la lectura” y lo indispensable que resulta “sentir la emoción y comprender la intención del autor”, para ser más que decodificador _ lector, lector intérprete-creador.

También el investigador Luis Álvarez Álvarez ofrece interesantes argumentos respecto a la lectura como interpretación y algunos modos de lectura

“…si la operación específica de la oralidad es la elocución; si la escritura se opera como redacción, la lectura se realiza como interpretación, de la cual no es actividad privativa de un tipo de lectura (la de textos literarios, según suele pensarse), sino que es la operación cardinal de cualquier lectura sobre cualquier texto (lingüístico o no). Interpretar, entonces, significa que el receptor escoge las partes ( componentes) del texto y la jerarquía en que él las considera , al situarse entre ellos como ejecutante de la lectura , pues ningún lector aborda la totalidad del texto con la misma intensidad y focalización de la atención, ni con el mismo interés motivacional, ni con idéntica actitud axiológica. El lector, hay que insistir en ello , selecciona y actúa en consecuencia; es, tanto como el pianista que toca una composición ajena, un intérprete creador, que recibe valores del texto( noéticos, estéticos , poéticos, etc.) y no se limita a identificarlos, sino que los recompone” ( Álvarez , Luis: 2004)

Son muchos los puntos de contacto entre los sustentos teóricos de la lectura creadora y otras ejecuciones de lectura. Los vasos comunicantes indican una confluencia cuyo resultado es un enriquecimiento favorecedor de la enseñanza y el aprendizaje de la lengua y la literatura en el nivel medio, lo cual fortalece la dinámica desarrolladora de la clase. Por lo tanto, resulta consecuente su sistematización en la práctica así como las reflexiones teóricas que le aporten potencialidad

Tanto como en la concepción de María Hortensia Lacau sobre la lectura creadora, en esta reflexión de  Luis Álvarez se manifiesta “la vinculación del lector con la obra, como recreador de las intenciones del autor” y en ello desempeña un papel determinante la vinculación emocional del lector con el texto.

Roméu Escobar, por su parte,  sostiene un criterio respecto a la comprensión del texto coincidente con el consenso científico sobre el tema al considerarlo como un proceso mediante el cual el lector le atribuye significados al texto. Importante valor adquiere para este asunto el algoritmo de trabajo que propone para el análisis de textos ( Roméu Escobar, Angelina:1992 ) por  su carácter integral y la dinámica que propicia entre el sujeto – lector , el texto y el contexto, pues tiene suficientes potencialidades para encauzar el trabajo dirigido al desarrollo de la lectura creadora. 

Otra consideración significativa de esta autora es la referida a las etapas o niveles de comprensión de textos: lectura inteligente, lectura crítica y lectura creadora.

Respecto al primer nivel (lectura inteligente) manifiesta el proceso de decodificación y captación de significados explícitos e implícitos por parte del lector: indagación de significados de las  palabras desconocidas, atribución de significados al texto, intertextualidad; mientras que al segundo nivel (lectura crítica), corresponde el enjuiciamiento, la toma de partido del lector, la valoración que hace del texto, incluso del autor. El tercer nivel (lectura creadora) está conceptualizado por esta autora como “un nivel profundo de comprensión del texto, que se alcanza cuando el lector aplica lo comprendido, ejemplifica o extrapola. En otras palabras, el lector utiliza creadoramente los significados adquiridos y producidos por él. Aquí la creatividad no debe entenderse en sentido restringido, referida solo a la creatividad artística, sino como capacidad para actuar independientemente, relacionar el texto con otros contextos y hacerlo intertextual” (Roméu Escobar, Angelina: 2003) 

La consideración de Roméu Escobar sobre los niveles de comprensión resulta de gran utilidad para el profesor, por cuanto constituye un indicador que le permite precisar en qué etapa del proceso de comprensión están los estudiantes. Esto hace posible la realización de un diagnóstico más certero, desarrollar con mayor seguridad el trabajo docente para que los alumnos transiten del primero al tercer nivel y evaluar  de una manera más acertada, porque se minimiza el factor subjetivo al contar con indicadores concretos mediante los cuales se determina el estado de desempeño alcanzado por los alumnos en la comprensión de textos.

Otro pronunciamiento importante de la autora citada es su consideración de que la lectura creadora no “debe entenderse en sentido restringido, referida sola a la creatividad artística, sino como capacidad para actuar independientemente, relacionar el texto con otros contextos y hacerlo intertextual” Este es un criterio que muestra una perspectiva muy realista y funcional en relación con el proceso de enseñanza- aprendizaje en general y de la lengua y la literatura  en particular, por cuanto en las aulas la composición de los grupos de alumnos es heterogénea , varían sus intereses , motivaciones y potencialidades, de modo que esta concepción de lectura creadora propicia el acceso a ella de todos los alumnos y no solo de los aventajados en literatura, pues todos pueden leer creadoramente y manifestarse en un acto de lectura creadora sustentado en sus fortalezas, en sus saberes, intereses y motivaciones.  

 Entre las autoras y los autores citados que tratan el proceso de lectura, aunque todos no  conceptualizan la lectura creadora, existen sustanciales coincidencias. Todos destacan, de  manera explícita o implícita, la imprescindible necesidad de involucrar al lector con el texto, comprender profundamente lo leído, y sobre esta base, asumir una actitud protagónica, interactiva, original. De ello se infiere que están ofreciendo los fundamentos de un mismo fenómeno: la lectura creadora.                                                                              

La presente investigación concede un interés fundamental a los presupuestos teóricos de González Rey, González Valdés y Martínez LLantada sobre creatividad; a los referidos por Henríquez Ureña y García Alzola; Van Dijk y Álvarez sobre el proceso de lectura, y especialmente  a los de  Lacau y Roméu  Escobar sobre la lectura creadora, porque considera que en sus convergencias y mutuas contribuciones está el sentido de este término.

 Sobre esta base declara el autor de esta investigación que la Lectura Creadora  se manifiesta cuando el sujeto – lector establece un vínculo emocional con el texto - literario o no literario - y desarrolla un proceso de comprensión profundo mediante el cual se activa su imaginación, su actitud divergente, transgresora de estereotipos, personológica sobre la base de su universo del sentir  y de sus saberes, que lo compulsan a realizar acciones de diversas índoles con originalidad, funcionalidad e impacto, los cuales se expresan tanto como manifestaciones de la producción  de textos orales y escritos o de otra naturaleza; artísticos o no, mediante los que el sujeto- lector aplica creadoramente , relaciona o extrapola significados captados y atribuidos al texto.( Vargas Sola, Rafael :2009)

La lectura creadora alcanza su expresión más singular cuando se asume como una conducta, como un modo de actuación estable que toma como punto de partida la decodificación del texto y transita hacia la asociación con la esfera de intereses del sujeto- lector, y de ahí, a la de su expresión creativa; o inversamente puede circular de los intereses,  de las inquietudes del sujeto- lector a la búsqueda del texto que satisfaga sus motivaciones para descifrarlo, comprenderlo y manifestarse de manera original.

La recurrencia del sujeto- lector en el texto que funciona como un referente promotor de estilo, condiciona  el desarrollo de  procesos mediante los cuales el sujeto – lector  RE- CREA el texto, con el cual interactúa en amplio espectro de pluralidad expresiva y conceptual.

Sustentado en  esta perspectiva se trata la lectura creadora en la presente investigación, la cual propone una alternativa metodológica que parte de la definición ofrecida por el Diccionario Larrousse, en el cual se registra:

“Alternativa: Opción entre dos cosas. Efecto de alternar, que se hace alternado”.

“Alternativo (va): adj. Con alternación. Cultivo alternativo, aquel en que se alternan varios cultivos en un terreno”.  

Por su parte el Diccionario Español de Sinónimos y Antónimos considera como sinónimos de alternativa: “opción, dilema, disyuntiva, elección”.

En otros ámbitos del saber se habla de “alternativa” para el desarrollo económico o de “prensa alternativa”, entre otras denominaciones, en ambos casos considerando un accionar que no es el que prevalece con regularidad, de manera predominante, oficial y más generalizada; pero que coexiste con otro u otros y enrumba hacia fines con evidentes puntos comunes.

Para los efectos de esta investigación se asume el término alternativa como un accionar, insertado en el amplio contexto de la dinámica de la clase de Español_ Literatura, constituye una posibilidad, una opción, una variante, entre los diversos modos de actuación que pueden hacer posible el desarrollo de la lectura creadora.

En tal sentido, la alternativa planteada sustenta la articulación de un sistema de acciones en el que interactúan el profesor y los alumnos, a partir de la lectura de textos con el fin de promover actos creativos por parte de los estudiantes, pero desde una perspectiva amplia, al considerara en su mayor medida las potencialidades creativas de los alumnos que  un modo u otro pueden ser estimuladas a partir del acto de leer y no considerando solamente el fin de crear textos lingüísticos con carácter artístico o acciones estrechamente asociadas a lo tradicionalmente artístico sobre la base de la lectura de textos literarios solamente, sino teniendo en cuenta la lectura de cualquier tipo de texto y las fortalezas creativas de los alumnos en las más diversas esferas.

En igual medida esta alternativa, como opción, no excluye técnicas, procedimientos,  métodos; por el contrario, permite el establecimiento de acciones cooperativas con otros modos de actuación docente. El análisis de sus resultados corrobora el criterio expuesto por el autor mediante evidencias que hacen posible su valoración en el próximo capítulo.    

Capítulo II

Estado actual del desarrollo de la lectura creadora en la Escuela Nacional de Música y propuesta de una Alternativa para su mejoramiento

En este capítulo son objeto de análisis y valoración documentos normativos y los instrumentos diagnósticos; además se presenta la alternativa propuesta y se ofrecen los resultados de su validación. 

2.1. Análisis de los documentos normativos: Programa y Carta Metodológica No. 2 /2002.

Programa (Anexo1)

El Programa de la asignatura correspondiente a primer año toma en consideración el trabajo dirigido al fomento de la creatividad en los estudiantes. Al respecto, el último de sus objetivos generales plantea:

“Desarrollar la capacidad creadora y la imaginación a través de la producción de textos, tanto orales como escritos.”

En correspondencia con este objetivo establece invariantes tales como:

1 Lectura, comprensión y análisis de fragmentos de obras literarias de diferentes épocas, géneros y regiones.

2 Resumen, producción y construcción de textos diversos, literarios y no literarios.

Las unidades temáticas del programa plantean el estudio de la tipología textual, así como los diferentes tipos de lecturas: oral, silenciosa, expresiva y creadora. De igual manera indican el trabajo relacionado con las estrategias de comprensión lectora  y sus algoritmos.

Puede apreciarse que el Programa demanda una labor docente encaminada al desarrollo de la lectura creadora, las estrategias de comprensión y la tipología textual. La alternativa propuesta en esta investigación responde a esas demandas; sin embargo, el Programa trata por separado y como diferentes la lectura creadora y la lectura expresiva entre las cuales no existe tal distinción atendiendo a la concepción de lectura creadora sostenida en este trabajo donde 

se considera que la visión ofrecida por el Programa es conceptualmente restringida.

En cuanto a la tipología textual no se precisa el punto de  vista a tomar en cuenta: oral, escrito, gráfico, según la intención comunicativa, el tipo de registro u otro. Si bien esto deja un brecha para el trabajo con cualquier tipo de texto, el permanente estudio de obras literarias conlleva a trabajar solamente con textos de esa tipología y además, no se tiene en cuenta que los alumnos son estudiantes - artistas que se forman como músicos y  la música es un hecho comunicativo que funciona como un texto y en múltiples ocasiones constituye un producto  vinculado al texto propiamente literario.

Aunque el Programa establece objetivos generales de la asignatura e invariantes, carece de objetivos de grado y de objetivos correspondientes a cada unidad,  y  así convierte en impreciso el alcance que debe lograr el desempeño de los alumnos no solo en lectura creadora, sino también en el desarrollo de otros contenidos y habilidades.

Como puede apreciarse el Programa de la asignatura se proyecta a favor de la lectura creadora, pero presenta insuficiencias de carácter conceptual y de estructura general que entorpecen la realización de una labor docente suficientemente efectiva en tal sentido, como resultado de su imprecisión.

Carta Metodológica No.2/202 (Anexo 2).

A partir de lo que establece este documento la evaluación de la asignatura se realiza mediante la aplicación de Trabajos Prácticos y Trabajos de Control Parcial. Puntualiza los tipos de actividades que pueden utilizarse como evaluaciones  correspondientes a trabajos prácticos, tanto orales como escritos; pero no establece los requerimientos de los Trabajos de Control Parcial.

La inexactitud y por consiguiente la indebida orientación de este documento se agudiza al no hacer ninguna referencia a la evaluación de la oralidad lectora, mucho menos a la evaluación de la lectura creadora, y tampoco a cualquier tipo de actividad oral susceptible de ser evaluada, de modo que amplía el margen de subjetividad respecto a la evaluación de actividades de este tipo.  Aunque en sus temáticas el Programa contempla el desarrollo de habilidades estrechamente relacionadas con el desempeño oral de los estudiantes, esto no encuentra un respaldo consecuente en el sistema de evaluación establecido, lo cual constituye una carencia que en nada favorece al perfeccionamiento del control y de evaluación de los contenidos y habilidades a desarrollar.

2.2. Análisis y valoración de los instrumentos diagnósticos aplicados

Prueba Pedagógica. (Anexo3).

El test correspondiente a la Prueba Pedagógica que se aplicó a inicios del curso 2008-2009, lo aprobaron 15  estudiantes para un 30%; revela dificultades significativas en cuanto al estado del proceso de lectura creadora, como es apreciable en la siguiente tabla:

Tabla: Prueba Pedagógica.
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Predomina en los estudiantes la actitud reproductiva durante el proceso de lectura. Esto queda demostrado por el 96% de ellos que responden satisfactoriamente la pregunta 1.1, cuya respuesta  está declarada en texto objeto de lectura. Y aún así  respondieron insuficientemente 2 (4 %).

La pegunta 1.2 muestra una seria dificultad para captar el significado del texto, traducirlo, expresar el mensaje que contiene; mientras que la 1.3 permite constatar una subrayada deficiencia respecto al establecimiento de asociaciones entre los textos atendiendo a sus semejanzas temático- conceptuales.

Es obvia la carencia de los estudiantes para referir alguna situación o hecho que se corresponda y permita constatar la esencia trasmitida por los proverbios citados al no poder ejemplificarlos, como revela la pregunta 2, así como el bajo desempeño para aplicar un conocimiento explícitamente aportado por el texto, la definición de proverbio, a la situación planteada en la pregunta 3.

Los resultados de la pregunta 4 permiten comprobar dificultades asociadas a la expresión de reacciones imaginativas, la canalización de una intención estética, la voluntad de proyectarse originalmente.

De los resultados de la Prueba Pedagógica se infiere que el estado de los estudiantes a inicio del curso respecto al desarrollo de la lectura creadora era insuficiente porque no superaban el nivel reproductivo.

2.1.2. Resultados de la observación del estado inicial de los estudiantes como lectores. (Anexo 4).

 Los datos registrados en la tabla 2 ponen de relieve la proyección de los estudiantes durante el proceso de lectura al inicio del curso escolar.
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El ítem 1 refleja desmotivación, falta de interés. Por su parte el 2 es consecuencia de la falta de hábito de lectura mientras que el tres permite considerar la  existencia de un escaso desarrollo de la comprensión lectora e insuficiente dominio de estrategias promotoras de este desempeño.

Un freno en el desarrollo de la imaginación evidencia el ítem 4, porque contradice un rasgo propio de los adolescentes, que se caracterizan por la gran riqueza imaginativa. El resultado de este ítem se encuentra en estrecha concordancia con el del 5, que manifiesta un excesivo utilitarismo, el desconocimiento del carácter instrumental de la lectura y de sus potencialidades  para el crecimiento espiritual del individuo.

El ítem 6 es un reflejo de la pérdida de la oralidad lectora, su práctica escasa y mecanicista; mientras que el ítem 7 corrobora la carencia respecto a la aplicación de los conocimientos adquiridos, dificultad que se hizo evidente también en la Prueba Pedagógica.

La incompetencia de los estudiantes para interactuar  desde una perspectiva crítica con el texto, está indicada en el resultado que alcanzaron en el ítem 8 , y la débil operacionalidad para ejemplificar ideas del texto y relacionar el texto con otros, son palpables en los ítems 9 y 10, respectivamente. 

De la observación inicial se deriva la existencia en los estudiantes de dificultades que obstaculizan la materialización de una conducta interactiva durante el proceso de lectura, lo cual constituye un impedimento para el desarrollo de la lectura creadora. 

2.1.3 Resultados de la encuesta inicial a los estudiantes. (Anexo 5)

Tabla: Resultados de la encuesta inicial 
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La primera pregunta del cuestionario refleja una  contradicción,  pues reconocen el valor de la lectura para enriquecer su horizonte cultural y la utilidad que tiene para otros aspectos de sus vidas; sin embargo, tales consideraciones contrastan con la poca utilidad que ven en ella para su desarrollo como futuros músicos profesionales. Una importante cantidad, 17 (34%) desestima por completo el valor de la lectura respecto a sus perspectivas como músicos.

Esta primera pregunta pone de manifiesto que muchos estudiantes no han interiorizado las relaciones histórico- culturales entre la literatura, la lectura y la música, ni las aportaciones, que en las esferas afectiva y estética tributan el arte literario y el arte de leer al arte musical.

La pregunta 2 confirma el poco desarrollo del hábito de lectura en los estudiantes, lo cual repercute en los resultados de la pregunta 3; mientras que en la número 4 se observa una lógica preferencia por los textos asociados más estrechamente  a su  principal motivación: la música, aunque no experimentan una preferencia unánime al respecto; esto indica una agudización de la falta de hábito de lectura, pues ni siquiera su principal perspectiva motiva a algunos estudiantes a leer.

También tiene un sentido lógico la inclinación a leer textos románticos, de aventuras y policíacos, cuyas temáticas están acordes con los sentimientos de amor que afloran durante la adolescencia y el espíritu soñador, aventurero que se observa en esta etapa de la vida .Por su parte los textos de temáticas histórica y científico – técnica están en franca desventaja dentro del marco preferencial  de los estudiantes.

La pregunta 5 destaca en sus resultados un mayor grado de aceptación respecto a la  poesía y el cuento. Los otros géneros literarios están postergados; la 6 corrobora la pérdida de la lectura oral, la desatención a sus posibilidades estéticas y comunicativas.

En relación con la 7, puede observarse que los alumnos tienen una  apreciación restringida sobre la lectura creadora. La asocian a la denominada lectura expresiva, a la dramatización y a la producción de textos escritos que presentan relevancia literaria o se inclinan a ella. No ven como expresiones de lectura creadora otros actos de lectura en los que está presente la creatividad.

Por último, la pregunta 8 denota un resultado donde se constata la carencia en los estudiantes de saberes que les permitan descubrir la gama de valores e influencias propias del proceso lector para apreciarlo debidamente, circunstancia que da al traste con el disfrute del texto.

2.1.4. Valoración de los criterios obtenidos en la entrevista a profesores. (Anexo 6)

Fueron entrevistados 10 profesores de Español- Literatura con una experiencia docente promedio de 17 años y con no menos de 9 años impartiendo clases en escuelas de música. Los resultados obtenidos se reflejan a continuación:

1 El 60 % no precisó una definición del término lectura creadora. Tampoco ofreció elementos sobre sus referentes teóricos y metodológicos.

2 El 80 % sostuvo el criterio de que los textos literarios son los idóneos para el trabajo relacionado con la lectura creadora.

3 El 100% estimó que los ejercicios de lectura creadora deben caracterizarse por la influencia motivacional  que ejercen  para estimular la imaginación de los estudiantes .Para ello resulta muy importante el tema que abordan y la forma en que se enuncian.

4 El 100% ejemplificó como ejercicio de lectura creadora la lectura expresiva, la lectura dramatizada y las composiciones literarias.

5 El 60 % consideró que todos los alumnos pueden llegar a leer creadoramente.

6 El 100% estimó que se deben impartir clases especializadas con el propósito de entrenar a los alumnos en actividades de lectura creadora, y para ello, resulta necesario determinar previamente cuáles son las unidades del programa en las que se pueden realizar este tipo de trabajo.

Según los resultados de la entrevista se aprecia que los profesores tienen, en sentido general, criterios superficiales sobre la lectura creadora y carecen de referentes teóricos y metodológicos suficientemente amplios. Subestiman las peculiaridades del texto no literario como fuente de estimulación de la lectura creadora y son restringidas las posibilidades de trabajo docente al respecto. Esto tiene una repercusión negativa por cuanto una parte (el 40%) considera que todos los alumnos no pueden acceder a la lectura creadora desconociendo las fortalezas que todos tienen para crear a partir de sus saberes  e intereses, así como el amplio espectro de posibilidades que ofrece la lectura creadora, según las consideraciones del autor de esta investigación.

Otro elemento a tener en cuenta es la limitación que se hace evidente al tratar la lectura creadora como hecho eventual, al margen de un proceso de sistematización incorporado al desarrollo de la clase de Español- Literatura, lo cual constituye una barrera  conceptual y metodológica porque no se le concibe como parte del proceso lector, que alcanza su máximo desempeño precisamente con la lectura creadora,  que  demanda un trabajo sistemático y sistémico: no es una labor exclusiva de determinada unidad o tipo de clase.

2.3 Presentación  de la alternativa metodológica para el desarrollo de la lectura creadora en la Escuela Nacional de Música.

A partir de la sistematización teórica realizada, la conceptualización de lectura creadora enunciada por el autor en el capítulo I, y tomando en consideración los resultados de los instrumentos diagnósticos, se concibió y aplicó una alternativa metodológica con el objetivo de revertir el estado de los estudiantes respecto al proceso de lectura creadora. Los elementos que sustentan la referida alternativa son los siguientes:

2.3.1. Fundamentación de la alternativa metodológica.

Esta alternativa se sustenta en fundamentos filosóficos y educativos, sicológicos, metodológicos y didácticos, estéticos y culturales.

El principal fundamento radica en la concepción materialista dialéctica que se asume como plataforma y guía general de acción para realizar análisis, valoraciones, aplicar métodos científicos y arribar a conclusiones en consonancia con la primacía del ser social  sobre la conciencia, su transformación constante, la cognoscibilidad del mundo, la interrelación entre hechos y fenómenos y el papel trascendental del ser humano como ente capaz de transformar la naturaleza y la sociedad.

En estrecha relación con lo anterior se destaca el fundamento educativo en correspondencia con el ideario marxista y martiano. En este sentido la alternativa se orienta hacia una formación que fortalezca la compatibilidad entre lo instructivo y lo educativo, de modo que promueva el desempeño de los alumnos en el dominio de habilidades y conocimientos y a su vez, enfatice en ellos el cultivo de valores, sentimientos y conductas acordes con la ética y dos principios de la Revolución Cubana.

Para ello establece acciones metodológicas y docentes en general con la máxima martiana de “preparar al hombre (entiéndase estudiante de música) para la vida” (Martí, José: 1883) en un mundo asediado por la globalización neoliberal donde el arraigo a los valores culturales más auténticos desempeñan un rol significativo.

Desde el punto de vista psicológico tiene su piedra angular en la concepción sobre el proceso de enseñanza desarrollador y las zonas de desarrollo próximo emanadas del pensamiento vigotskiano, pues en esta alternativa el profesor asume una posición de guía, facilitador que en interacción con los alumnos durante la clase de Español- Literatura propicia de manera sistemática que estos desarrollen sus potencialidades creativas, a partir de los saberes incorporados y dándole gran relevancia a los intereses y motivaciones principales de los estudiantes.

La alternativa, al tener una orientación compatible con la concepción vigotskiana, crea las condiciones necesarias para instrumentar un proceso que se proyecta en forma de espiral hacia el futuro, pues tiene en cuenta lo conocido, el saber hacer de los alumnos, el desarrollo por ellos alcanzados hasta un hoy, un ahora, y sobre esa base compulsarlos para que participen como entes activos en su propio progreso hacia niveles superiores de desarrollo, tanto de manera inmediata como  mediata, y en una favorable atmósfera afectiva de modo que el proceso de enseñanza- aprendizaje se convierte en una secuencia de actos reflexivos, abiertos a la originalidad , a la cooperación y a la retroalimentación.

El fundamento metodológico de esta alternativa radica en el empeño por adiestrar a los estudiantes en la aplicación de una estrategia dirigida a comprender textos de diferentes tipologías y a operar de manera individual y colectiva en función del desarrollo de su creatividad, sobre la base de la lectura y ajustados al dominio de habilidades y conocimientos que les permita avanzar en diferentes saberes.

El sostenimiento didáctico por su parte está dado en la dinámica del proceso enseñanza-aprendizaje de Español- Literatura y sus relaciones interdisciplinarias que se materializan en un currículo como proyecto educativo integral instrumentado en la concepción asumida respecto a la planificación, la ejecución y el control  de los resultados de dicho proceso en la Escuela Nacional de Música para logarlos resultados deseados en la formación de los estudiantes.

En el ámbito estético el fundamento tiene su apoyatura en el funcionamiento de la alternativa  como sistema que propicia acciones capaces de estimular la apropiación emocional y espiritual potencialmente activa   en el intercambio entre el sujeto-lector y el texto desencadenar su comportamiento creativo.

Desde el punto de vista cultural el fundamento se sostiene en la contribución para el desarrollo progresivo de una cultura general integral que subraya el concepto amplio de texto y enfatiza en los conocimientos literarios y musicales, así como en las consideraciones que respecto a sus convergencias existen.

2.3.2 Principios didácticos. 

Los principios didácticos que con mayor incidencia guían el trabajo del profesor son los que seguidamente se relacionan.

Principio del carácter científico del proceso docente educativo.

La clase de Español- Literatura da pruebas de la cognoscibilidad del mundo, del devenir histórico- social reflejado artísticamente en las obras objetos de estudio, sobre la base de un enfoque dialéctico  en el que se destacan las relaciones entre hechos y fenómenos de diversa índole, como ocurre en la lectura, la literatura y la música. Este punto de vista se manifiesta con un carácter netamente científico al considerar los condicionamientos de las distintas formaciones económico- social y su reflejo a través del arte literario y del arte musical que constituyen parte integral de los conocimientos estudiados por los alumnos.

El principio de la sistematización del proceso docente-educativo  se expresa en la forma en que se estructuran los conocimientos y habilidades atendiendo a las relaciones entre unos y otros, en concordancia con los demás componentes del proceso de enseñanza- aprendizaje, y de una forma progresiva y constante.

El principio de la asequibilidad se manifiesta en la  aplicación de ejercicios lúdicos y de una estrategia que les permite a los alumnos acceder a una comprensión más rápida y cabal del contenido y de los métodos para apropiarse de los conocimientos, además de favorecer el desarrollo de habilidades según las características personológicas y del  grupo, así como la conexiones  amenas en que se desarrolla el proceso de enseñanza-aprendizaje.

La alternativa tiene un carácter eminentemente activo y reflexivo que evidencia recursos capaces de hacer posible el cumplimento del principio de la vinculación de la teoría con la práctica al basarse en análisis, conceptualizaciones y enjuiciamientos teóricos mediante los cuales se instrumenta la práctica de diverso comportamientos creativos.

El carácter activo de la alternativa propicia el estímulo de conductas, hechos, circunstancias típicas que constituyen el punto de arranque para la comprensión de lo más general y de lo abstracto siguiendo una lógica hacia el conocimiento que posibilita desarrollar una actividad práctica transformadora y elaborar ideas sobre ella, en correspondencia con el principio de la vinculación de lo concreto y lo abstracto.

El principio de la solidez de los conocimientos se materializa en la consolidación y ejercitación que se logra al sistematizar el uso de la estrategia de comprensión de textos y otros recursos de análisis que le permiten al profesor ejercer sobre los alumnos una influencia capaz de influir positivamente en la sólida adquisición de los conocimientos.

La atención a los estudiantes en interacción con el trabajo general del profesor con el grupo es otro principio didáctico presente en la alternativa. Este se concibe con su mayor influencia durante las clases prácticas denominadas “proceso de trabajo” en las que el profesor interactúa con los equipos de estudiantes y ofrece tratamiento diferenciado a cada alumno según sus dificultades y potencialidades.

Un principio esencial presente en la alternativa es el del trabajo consciente, creador, activo e independiente de los estudiantes bajo la dirección del profesor, puesto que la alternativa está concebida para estimular y desarrollar el comportamiento  creativo de los alumnos a partir de la lectura. Por constituir esta su razón de ser, los modos de actuación del profesor se encaminan a detectar las fortalezas creativas de los estudiantes   para propiciar el progresivo avance de ellos bajo su orientación y la cooperación del grupo mediante un trabajo esencialmente interactivo. 

2.3.3 Características.

La profundización en el proceso de lectura como núcleo promotor de integración creadora es un rasgo propio de esta alternativa. En ella están presentes las tipicidades que a continuación se indican:

1 Realización de un diagnóstico inicial (Prueba Pedagógica) para conocer  el estado de los estudiantes en cuanto a lectura creadora.

2 Adiestramiento  de  los estudiantes en el uso adecuado de una estrategia de que les permita transitar por los distintos niveles de comprensión y que es aplicable tanto a  textos de diferentes tipologías. (Anexo 7).

3 Sistematización de práctica de lectura creadora sobre la base de textos literarios y no literarios.

4 Aplicación  de ejercicios de lectura creadora  que se apartan de los usualmente utilizados en las clases de Español-Literatura,  pues con ellos se estimula la imaginación, se promueve la interdisciplinariedad, la actitud reflexiva, la adopción de criterios divergentes, el tono conversacional en la comunicación profesor –alumno, estimando el valor de la oralidad para su adecuada orientación ,  y  la compatibilidad del divertimento, de lo recreativo en  la búsqueda y desarrollo de conocimientos y habilidades. (Anexo 8).

5 Realización de  clases prácticas en las que el profesor actúa como facilitador  para encauzar el trabajo en equipos, los proyectos creativos, la retroalimentación y sistematizar la orientación y el control del proceso de trabajo relacionado con actividades de lectura creadora como vía para actualizar el diagnóstico y precisar su criterio evaluativo, según el desempeño de los alumnos.  

6 Reforzamiento de la incidencia en la esfera emotivo-afectiva de los estudiantes mediante la elaboración , entrega y valoración con ellos del documento denominado “ Carta a los alumnos” (Anexo 9), recurso de estimación que contribuye a fomentar una atmósfera de tensión positiva con vista a la realización del II Trabajo de Control Parcial 

7 Aplicación de mediciones periódicas (Anexo10)  con  el objetivo de constatar la efectividad que va alcanzando  la aplicación de la alternativa, según el progreso de los estudiantes en lectura creadora y adoptar oportunamente variantes estratégicas antes posibles contingencias que entorpezcan su desarrollo.

8 Evaluación sobre la base de dimensiones e indicadores establecidos en la Escala  valorativa de lectura creadora, concebida para tales efectos.        ( Anexo 11) 

9 Proposición de diversos textos y diferentes temarios del II Trabajo de Control Parcial (Anexo 12), así como la consiguiente posibilidad de ser seleccionado por parte de los alumnos. 

2.3.3. Objetivos

- Sistematizar a través de la clase de Español- Literatura, la práctica de la lectura creadora como un proceso con carácter epistemológico y desarrollador, destacando la importancia tanto del texto literario como del texto no literario y su relevancia en la interacción con la esfera emotivo-afectiva de los estudiantes para la activación de sus potencialidades creativas.

- Adiestrar a los alumnos en la utilización de una estrategia que les permita interactuar con textos de diferentes topologías como recurso a poner en práctica para perfeccionar la comprensión lectora.

- Ejercitar la práctica de acciones de trabajo docente, en forma individual y colectiva; independiente y cooperada, que posibiliten su acceso al dominio de niveles superiores y asequibles en su formación profesional integral.

2.3.4. Contenidos

- Importancia del estado de los alumnos en lectura creadora.

- Concepto de lectura creadora. Distintas manifestaciones: la lectura creadora como expresión artística y como expresión no artística. La lectura creadora a partir de textos literarios y no literarios.

- La estrategia de comprensión de textos. Su utilización como recurso a utilizar para descifrar textos de diferentes tipologías. Ejercitación.

- Características de los ejercicios y demás actividades de lectura creadora. Lo lúdico, los intereses del alumno y lo imaginativo como rasgos pertinentes de los ejercicios de lectura creadora.

- Las clases prácticas (proceso de trabajo). Su importancia. 

- Otro recurso para el estímulo afectivo-emotivo. “Carta a los alumnos”.  
-Las mediciones periódicas y la evaluación final. Importancia de las mediciones periódicas. La variedad de textos y temarios. Ejercicio oral y ejercicio escrito en la evaluación final.

El control y la evaluación. Significación del control y la evaluación del proceso de trabajo. Aplicación de la Escala Valorativa de Lectura Creadora para evaluar las mediciones periódicas y los distintos temarios de evaluación final.

2.3.5. Métodos.

Los métodos de enseñanza más importantes en esta alternativa son los siguientes:
- Exposición problémica. Especialmente para adiestrar a los alumnos en el uso de la estrategia de comprensión de textos. Con este método, el profesor muestra a los alumnos la lógica del razonamiento para acceder a la comprensión de textos de diferentes tipologías mediante la utilización de la estrategia y la forma en que deben operar para lograrlo.

- Búsqueda parcial o heurística: En el análisis de las obras objeto de estudio y en los ejercicios de lectura creadora que se realizan en clases, donde el profesor organiza la participación de los alumnos, teniendo en cuenta el diagnóstico, para que se  apropien de manera parcial y progresiva de los conocimientos y habilidades.

Investigativo. El profesor concibe la clase de Español- Literatura de modo que los alumnos tengan que hacer énfasis en la observación, en el trabajo con el texto y en la búsqueda y análisis independiente de  situaciones durante determinado período de tiempo, según su complejidad, para arribar a conclusiones y mostrar avances en el desarrollo de habilidades y conocimientos. Es fundamentalmente aplicable durante la preparación para la evaluación  final.

2.3.6. Procedimientos 

Es amplio y variado el uso de procedimientos pero se destacan por ser más funcionales la lectura, la conversación, el comentario escrito. Estos procedimientos son partes  esenciales de la experiencia y puntos de partida para el desarrollo de ejercicios de lectura creadora, así como la práctica de la lectura oral y silenciosa.

Conversación. Por requerir la experiencia de un intercambio constante con los alumnos con el propósito de conocer sus inquietudes y fortalezas creadoras, este procedimiento adquiere una importancia de primer orden y es de gran utilidad durante el proceso de trabajo.

Comentario. El comentario escrito ofrece la posibilidad de trabajar sistemáticamente en el perfeccionamiento no solo de la construcción de textos, sino en la valoración de textos literarios y no literarios que son objeto de análisis según los requerimientos de la estrategia de comprensión.

2.3.7. Medios de enseñanza.

La alternativa concede una gran significación a los medios de enseñanza: La pizarra, el libro de texto y otros materiales impresos  se destinan a la recopilación  de información  y al análisis de la obra objeto de estudio; pero también desempeñan un importante papel los instrumentos musicales propios de los estudiantes, pues en gran medida tiene una significación en su desempeño creativo. 

2.3.8. Formas de organización 

La clase : por ser la forma fundamental del proceso de enseñanza- aprendizaje que ofrece la posibilidad de llevar a vías de hecho las características de la alternativa metodológica mediante una estructuración interna y una lógica favorecedoras de la confrontación profesor- alumno para desarrollar el proceso de creación a partir de la lectura.

La conferencia propicia la viabilidad de un guía orientadora de los alumnos con el objetivo de ampliar y profundizar en los conocimientos, además de la función metodológica encaminada a tomar en cuenta el proceso de aprendizaje de los estudiantes para que se apropien de métodos adecuados.

La clase práctica. Por ser idónea para la aplicación de conocimientos teórico- prácticos en relación con los vínculos existentes entre la lectura, la literatura y la música. También contribuye al desarrollo de hábitos y habilidades profesionales de los estudiantes de música.

2.3.9. Control  y evaluación.

El control permite sistematizar la continuidad del diagnóstico. A partir de la Prueba Pedagógica y en lo adelante posibilita el trabajo individual y colectivo con los estudiantes para ayudarlos a resolver dificultades detectadas y a superar logros alcanzados, según  parámetros preconcebidos sobre cuya base se expresan juicios que permiten ofrecer un criterio de evaluación para lo cual  se tiene en cuenta la Escala Valorativa de Lectura Creadora elaborada para tales efectos.

En las clases prácticas los alumnos son objeto de evaluación. Durante determinado período de tiempo los estudiantes desarrollan un proceso de trabajo en equipos que les exige organización, colaboración individual a la labor el equipo, y otros comportamientos que alcanzan su máximo desempeño en el examen final (II TCP). A todo ese proceso de trabajo se le asignan el 20 puntos  del total de puntos a alcanzar (100), según la evolución lograda por cada estudiante y la contribución brindada  al trabajo del equipo.

Los exámenes finales se evalúan de forma oral y escrita (40 puntos el ejercicio oral y  40 puntos el ejercicio escrito), por parte de un tribunal  en correspondencia con la Escala Valorativa de Lectura Creadora.

2.4. Validación de la Alternativa metodológica  para el desarrollo de la lectura creadora en la Escuela Nacional de Música.

Para constatar el efecto de la alternativa metodológica aplicada, se realizaron seis mediciones periódicas, cuatro de ellas sobre la base de Trabajos Prácticos y una correspondiente al Primer Trabajo de control Parcial,  y todas relacionadas  con los contenidos y habilidades previstos en el Plan Temático de la asignatura. La sexta medición se hizo sobre la base del II Trabajo de Control Parcial que constó de seis temarios  diferentes a partir de un texto no estudiado  en clases.

Los resultados obtenidos de las mediciones periódicas realizadas sobre la base de la Escala Valorativa de Lectura Creadora permiten comparar el grado de desarrollo de los estudiantes en cuanto a  la lectura creadora con el que tenían inicialmente, según lo aportado por los instrumentos diagnósticos, como puede apreciarse a continuación.
 Tabla. Medición periódica 1 
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Esta primera medición contrasta con los resultados de los instrumentos diagnósticos. Ningún estudiante resultó insuficiente (pre-apto) en la dimensión  novedad, lo cual indica que captaron el mensaje del texto y fueron capaces de trasmitirlo oralmente e imprimirle matiz original a diferencia de lo que ocurrió en la Prueba Pedagógica, donde presentaron dificultades para descifrar el texto y expresar su mensaje por escrito, pues solamente el 40,2 % pudo lograrlo en aquella ocasión.

Otro elemento a considerar radica en el hecho de que todos los estudiantes alcanzaron un resultado que se derivó de su participación , de su voluntad creativa respecto a la lectura oral, cuya práctica rehusaban , como quedó demostrado en la observación y la encuesta iniciales que reflejaron un 54% de alumnos hostiles a la ejecución oral de la lectura, además se logró que el 14% de los estudiantes alcanzaran la categoría de líder en la dimensión funcionalidad y el 4 % accediera a ella en la dimensión impacto.

En las mediciones periódicas 2, 3, 4 y 5 los resultados también permitieron constatar adelantos en el proceso de lectura creadora, así queda ilustrado en los siguiente gráficos.

Gráfico y tabla: Novedad

Mediciones 2, 3, 4, 5.
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Gráfico y tabla: Funcionalidad

Mediciones 2, 3,4, 5.
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Gráfico y tabla: Impacto
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Obsérvese cómo disminuyó, de la medición 2 a la medición 5, el por ciento de alumnos ubicados en la categoría apto en cada una de las dimensiones. De esto se deduce que a medida que se avanzó en las mediciones hubo más alumnos que transitaron de la categoría apto a la categoría competente o líder, pues la aplicación de la alternativa metodológica promovió el desarrollo de su desempeño en lectura creadora. 

De una medición a la siguiente, se produjo un crecimiento evidente, y en general resulta apreciable que en la dimensión novedad un 22 % de alumnos resultó competente al realizar la medición 2 y el 6 % resultó líder; mientras que en la medición 5 se logró en esas categorías 32 y 38% respectivamente.

En la dimensión funcionalidad hubo un 16 % de alumnos competentes y un 18 % de alumnos líderes al concluir la medición 2, y se ascendió hasta el 38 % de competentes y el 48% de líderes al realizar la medición 5.

La medición impacto creció de un 20 % de alumnos competentes en la segunda medición a un 42 % (más del doble) en la quinta; y de un 28 % a un 52% en la categoría líder.

Estos resultados constituyen evidencias probatorias de la efectividad de la alternativa. Si se les compara con los aportados por los instrumentos diagnósticos, no caben dudas que los superan con creces y ratifican la contribución práctica de la alternativa aplicada.


2.4.1 Consideraciones sobre los resultados del II Trabajo de Control Parcial. 

El II Trabajo de Control Parcial constituyó la sexta y última medición periódica. Se realizó sobre la base de tres libros propuestos por el  profesor y seleccionados por los alumnos. De igual forma, se propusieron seis temarios que los alumnos tuvieron la oportunidad de seleccionar para evaluarse de forma oral y escrita. (Anexo 12).

Como evidencia la tabla siguiente, el texto no literario fue el más seleccionado por los estudiantes. Trata una temática de sumo interés para los adolescentes dado el vínculo que tiene con aristas de la sexualidad en esta etapa de la vida. La preferencia por el texto no literario demuestra la alta motivación que provocó éste en los estudiantes. 
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El segundo texto más seleccionado constituye un mosaico de valores y sentimientos humanos, virtudes y defectos en un contexto escolar con estrechos  puntos de contacto con el escenario en que se han desenvuelto los estudiantes  que conformaron la muestra.

La temática tratada en el libro que ocupó el tercer lugar en orden de preferencia, también está vinculada al mundo de los adolescentes, sobre todo en cuanto a las relaciones interpersonales con los adultos, las incomprensiones que sufren y la riqueza de su mundo interior.

La selección realizada por el alumnado demuestra la conexión  afectiva que se estableció entre los estudiantes adolescentes y los textos, independientemente de su tipología, razón que estimuló la realización de la lectura a pesar de ser libros extensos, según la opinión inicial de los propios alumnos. 

Tabla  Selección de temarios por los estudiantes
	Temarios 
	Cantidad de estudiantes 
	%

	I
	11
	22

	II
	13
	26

	III
	9
	18

	IV
	3
	6

	V
	4
	8

	VI
	10
	20


La selección de los temarios del Trabajo de Control Parcial propuestos a los alumnos por el profesor se comportó de la siguiente forma.

El temario II fue el más seleccionado. Está estrechamente vinculado con el interés de mayor prioridad para los estudiantes: la música. Evidencia la importancia de tomar en cuenta la esfera motivacional del sujeto_ lector y le plantea la realización de actividades en las que tienen que recrear los mensajes captados y atribuidos al texto; pero esto se logra después de un intercambio donde se materializa el proceso de comprensión lectora profundo.

La lectura del texto escrito, impreso, fue punto de partida y recurrencia para transitar de la imagen, del mensaje textual lingüístico a la imagen, al  mensaje sonoro-musical. Los estudiantes pasaron de un código a otro; del saber leer y comprender el texto lingüístico al saber componer e interpretar el texto musical con la necesaria coherencia entre ambos.

El cumplimiento  de las exigencias que plantea el referido temario demuestra que los estudiantes desarrollaron un ejercicio complejo. Ellos, aun teniendo conocimientos de música, cursaban el primer año del nivel medio en esa especialidad. Estaban en un proceso de formación profesional extensivo curricularmente tres años más, de donde se desprende que no son músicos profesionales todavía, que no han aprendido ni consolidado todo el sistema de conocimientos y habilidades correspondientes a las asignaturas de Formación Profesional Básica y Formación Profesional Específica, concebido en el Plan de estudio( Anexo 7). Tampoco han estudiado Composición musical, sin embargo, asociaron lo que sabían sobre este tema con los conocimientos propios del proceso de lectura y aplicaron creadoramente sus saberes.

El segundo temario más seleccionado por los estudiantes fue el número I. También está estrechamente asociado a los intereses de los alumnos y les plantea el cumplimiento de acciones creativas propias del universo de su futuro perfil profesional.

El grado de preferencia manifestado hacia él por los estudiantes permite ratificar la significación que tiene en el proceso de enseñanza- aprendizaje el establecimiento del vínculo emocional entre el sujeto –lector y el texto para que se ponga de manifiesto el proceso de lectura creadora mediante una forma de expresión diferente a la crear para escribir o para producir literatura.

El temario VI fue el tercero más seleccionado. Aunque demandaba la producción de texto lingüístico escrito, el 40 % de los estudiantes que lo seleccionaron desarrollaron textos no literarios y lo hicieron con sentido personológico, original, a pesar de que optaron por redacciones de las denominadas “ composiciones formales” ( García Alzola, Ernesto: 1974).De lo anterior se infiere que estos textos , sujetos a normas sobre la organización de las ideas o de las partes de la elocución, así como al uso de términos específicos _ al no poder prescindir totalmente de palabras y expresiones comunes a cualquier tipo de texto, pues sirven como material de enlace para hacer posible la comunicación- dejan abierta una grieta que da espacio a la expresión creativa del estudiante. Además, la manera de decir ( oral y escrita) siempre presenta algún indicio de lo subjetivo, de lo personológico, elemento fundamental de la creación que se hace patente en el proceso de lectura creadora, sobre todo , cuando el alumno aplica originalmente , extrapola o realiza análisis intertextuales.

Precisamente, desarrollar un trabajo dirigido al establecimiento de relaciones intertextuales fue la demanda planteada en el Temario III, que ocupó el cuarto escaño en la selección realizada por los estudiantes, lo cual demuestra un avance considerable en relación con la pregunta 1 y 3 de la prueba Pedagógica en la que debieron establecer relaciones intertextuales, propósito alcanzado solo por el 22% de la muestra, mientras que el total de estudiantes que seleccionó el temario III del II Trabajo de Control Parcial, tuvo un desempeño satisfactorio.

Es válido apuntar respecto al establecimiento de relaciones intertextuales por parte de los estudiantes en el II Trabajo de Control Parcial, que no solamente los que eligieron el temario III lograron establecerlas, sino también los que eligieron otros temarios como el I y el II, pues aunque no se les solicitaba de manera directa, explícita establecer relaciones intertextuales, tenían que hacerlo para desarrollar satisfactoriamente las demandas de estos temarios. El temario V fue el más seleccionado. La experiencia vital, tan significativa en los proverbios, pero escasa en los estudiantes adolescentes, no constituyó  un impedimento para que resultara una propuesta atractiva para algunos estudiantes que encontraron en ella una interesante fuente de inspiración que les permitió demostrar su desempeño creativo de una manera desacostumbrada, algo semejante a la selección relacionada con el temario IV, que no por ser el menos escogido, dejó de resultarles atractivo, a pesar de que exigía un desempeño en saberes poco interiorizados por ellos y que no constituyen su principal interés.

Todo lo anterior demuestra que esa premisa de la lectura creadora , cuyo propósito es interesar al alumno en lo que lee , “ vincular al lector con la obra(…) como recreador de pensamientos y designios , o en fin , desde cualquier ángulo o cualquier enfrentamiento “ ( Lacau, María Hortensia : 1964) capaz de promover situaciones activas y vívidas supera con creces el intercambio entre el sujeto – lector y el texto artístico, no es privativo de él, sino posible materializarse en la interacción del sujeto – lector con cualquier tipo de texto, según la dinámica de emociones , motivos y aspiraciones saberes que prevalezca en dicha interacción, y todo ello es realizable en el proceso de enseñanza- aprendizaje, tanto en su sentido amplio como en el contexto de la clase de Español- Literatura.

2.4.2 Progreso alcanzado por los estudiantes en el II Trabajo de Control Parcial, según la Escala Valorativa de Lectura creadora.

Gráfico y tabla: Resultados comparativos de la Prueba Pedagógica y del II Trabajo de Control Parcial.
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Para constatar el progreso de los estudiantes respecto a la lectura creadora, es válido retomar los resultados de la Prueba Pedagógica. Este instrumento fue aprobado solamente por 15 estudiantes, lo cual indica que el   70  % de la muestra (35 alumnos) resultó insuficiente, y este resultado los ubica en la categoría pre-aptos al considerarlo a través del prisma de la Escala Valorativa de Lectura Creadora.

De los 15 estudiantes aprobados, atendiendo a la puntuación alcanzada, 4 (8%) obtuvieron la categoría de apto; 6 (12 %) la de competente y 5(10 %) la de líder. 

Por su parte, la aplicación del II Trabajo de Control dejó un saldo de 7 estudiantes (14%) en la categoría de apto; 11 (22 %) en la categoría de competente y 32  (64 %) en la categoría de líder .Ninguno en la categoría pre- apto.

Otra inferencia significativa dimana del total de estudiantes que logró ubicarse en las dos categorías más importantes: competente y líder. Vistas en conjunto abarcan un total de 43 estudiantes que representan el  86 % de la muestra.

Estos resultados ratifican la contribución de la Alternativa  metodológica aplicada al desarrollo de la lectura creadora.

2.4.3. Valoración de los resultados de la entrevista a estudiantes. (Anexo 13).
La aplicación de la Alternativa metodológica contó con la aprobación unánime de los estudiantes, quienes destacaron la significación que para ellos tuvieron diferentes elementos:

· Consideraron que la Estrategia de comprensión de textos resultó de gran utilidad porque pudieron aprender un modo de actuación mediante el cual es posible descifrar lo leído y comprenderlo cabalmente  sin grandes complicaciones en cuanto a la forma de proceder. 

· Los ejercicios de lectura creadora los valoraron como interesantes, atractivos y fuera de lo común, razones por las que se sintieron estimulados.

· Respecto al Proceso de trabajo opinaron que tuvo gran importancia, pues les permitió interactuar de una manera dinámica y provechosa con los miembros del equipo al recibirlas instrucciones precisas  y particularizadas por parte del profesor, además de que aprendieron a trabajar cooperadamente, en función de su equipo, y sobre todo aprendieron a partir de lo que fueron capaces de hacer. El Proceso de trabajo también los compulsó a tener un mejor sentido de la responsabilidad individual en función del colectivo y a interactuar en actividades extraclases con diversos profesionales como músicos, profesores, médicos, sicólogos, familiares y vecinos de su comunidad o del centro donde estudian.

· La Carta a los alumnos les resultó de gran importancia. Manifestaron no haber tenido una experiencia anterior  con semejante características, pues en ella encontraron afecto y no regaños, amenazas o infundios de temores respecto a la realización de un examen, aunque reconocieron la necesidad de preparase con la mayor seriedad posible para un evento de este tipo.

· El II Trabajo de Control Parcial lo consideraron muy interesante atendiendo a sus características, pues por primera vez se examinaron en Español- Literatura ante un tribunal constituido por varios especialistas según el temario seleccionado; sin embargo, se sintieron bien preparados y pudieron poner en práctica sus fortalezas en medio de un ambiente agradable, aunque no menos tenso. 

Las mediciones periódicas realizadas así como las entrevistas a los estudiantes constituyen elementos probatorios que evidencian la plena consonancia de esta investigación  con los presupuestos teóricos y metodológicos que la sustentan.

El desarrollo alcanzado por parte de los alumnos que conformaron la muestra investigativa queda ratificado en informes de visita de control (Anexo 14) y en  avales expedidos por músicos profesionales que a su vez son docentes de gran experiencia (Anexo15).

La mayor validez de esta  Alternativa queda plasmada fehacientemente en los trabajos de lectura creadora realizados por los estudiantes. (Anexo 16) 

Conclusiones

La Alternativa metodológica aplicada con estudiantes de primer año de la Escuela Nacional de Música para desarrollar en ellos la lectura creadora, dinamizó la relación texto- alumno, incidió positivamente en la esfera motivacional de los estudiantes , los dotó de un recurso operativo para la comprensión de textos y desencadenó sus fortalezas creativas en correspondencia con sus saberes e intereses.

El proceso de enseñanza- aprendizaje se hizo cada vez más participativo y desarrollador.

El acto de leer, en sus distintas manifestaciones, fue asumido desde una perspectiva lúdica, epistemológica que permitió transformar a los estudiantes y convertirlos en protagonistas del proceso de lectura, tanto de textos literarios como de textos no literarios con el consiguiente desarrollo de su sensibilidad traducida en actos concretos mediante los cuales interactuaron con textos de diferentes tipologías, no solo para informarse y aprender , sino también para transgredir estereotipos y crear para superarse a sí mismos y asumir conductas creativas útiles para ellos y los demás.

Recomendaciones

1. Divulgar los fundamentos teóricos que se ofrecen en esta investigación entre los profesores de Español- Literatura con el propósito de contribuir al enriquecimiento de su labor docente dirigida al desarrollo de la lectura creadora.

2. Someter las características de esta alternativa y sus resultados a la consideración de la Dirección de Escuelas Nacionales de Arte ( ENA) y al Centro Nacional de Enseñanza Artística ( CENEART) para que sea objeto de análisis por parte de los directivos y especialistas de estas instituciones con el fin de instrumentar intercambios de experiencia, talleres y otras formas de trabajo metodológico con los profesores de la enseñanza artística.

3. Continuar la validación de la alternativa metodológica con la muestra inicial y con otros grupos de estudiantes..
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